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Presentacion

José Eugenio Borao Mateo
Universidad Nacional de Taiwan
Departamento de Lenguas Extranjeras
y Literatura

La coleccion de ensayos que se presenta a continuacién procede del encuentro de
estudiantes de las clases de cultura espafiola que tuvo lugar en la Universidad Nacional
de Taiwan el 27 de mayo de 2017, en donde se estudiaron diversos aspectos culturales
en los que el multiculturalismo es reconocible. La fecha no era la mejor, pues no solo
era un sébado por la tarde, sino el dia en que daban comienzo cuatro dias de vacaciones
motivadas por el puente del Dragon Boat Festival (3= &-); no obstante fueron mas de
60 personas las que firmaron en el libro de registro a la entrada del evento.

El encuentro tenia formato de congreso, pues se pretendia que los alumnos
participantes tuvieran quizés por primera vez esa experiencia formal de presentacion de
un pequefio trabajo de investigacién, aunque escrito en forma de ensayo. Pero en
realidad habia tres objetivos especificos mas. En primer lugar utilizar el “congreso”
como ocasién de préactica de la lengua espafiola, como ya se viene haciendo en las clases
de cultura espafiola. En segundo lugar, aprovechar la ocasion para ser mas exigentes en
el uso de un método de trabajo con el que estudiar, entender, elaborar y presentar un
tema, intentado buscar una conclusion final. Por dltimo, abordar el tema del
multiculturalismo, no solo por la relevancia que esta teniendo en Taiwan, sino como
marco en el que desarrollar los dos primeros objetivos.

Por lo dicho, este no era un congreso normal realizado por y para investigadores,
sino hecho por unos estudiantes que llevaban al menos dos afios estudiando espariol
(nivel del DELE B1), y dirigido bien a sus compafieros de nivel o bien a otros
estudiantes aspirando a alcanzar pronto ese nivel. Sin embargo, contamos con la amable
presencia de dos investigadoras, profesoras de universidad en Espafia y en Taiwéan
respectivamente, que elevaron el tono académico a la reunion, a través de dos
conferencias inaugurales.

Pensamos que este tipo de actividades son principalmente una oportunidad para
que los participantes puedan crecer como estudiantes y como organizadores de eventos
y, sobre todo, es una ocasion en la que la universidad puede cumplir su insustituible
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mision de ensefiar a pensar, o dicho en otras palabras de ayudar a elaborar, o “digerir”
metodoldgicamente la ingente cantidad de informacién que hoy dia esta al alcance de
la mano. Efectivamente, podemos decir que los alumnos que presentan estos ensayos
tuvieron que sufrir lo suyo al comprobar que buscar informacion no basta, sobre todo
si se querfan conseguir en un mismo esfuerzo los tres objetivos arriba enumerados.

Finalmente, quiero dar las gracias al Ministerio de Educacion de la ROC por
elegirnos para participar en su proyecto sobre multiculturalismo dirigido a cursos de
japonés, francés, alemén y espafiol en universidades taiwanesas, lo cual ha hecho
posible en Gltima instancia la realizacion de este evento.



I: Multiculturalismo en Espafia y Taiwan

1. Paradojas del multiculturalismo y la
interculturalidad:
Breve aproximacion al caso de Espafa!

Mar Llera

2017 Taiwan Fellowship MOFA (ROC)
Prof@Titular Dpto. Periodismo |
Universidad de Sevilla (Espafa)

Cuando hace ya méas de una década iniciamos la exploracion de la diversidad cultural
para comprender y gestionar mejor los retos del multiculturalismo, partiamos de
presupuestos “politicamente correctos” y “conservadoramente progresistas™: si a la
diferencia, a un relativo relativismo cultural, a la interculturalidad y a los otros; no a
los esencialismos, a la reificacion de las culturas y al dogmatismo etnocentrista.

No obstante, poco a poco fuimos comprendiendo que la apologia de las diferencias
no solo caracteriza las politicas més aperturistas, sino también las més xendfobas y
neofascistas. También advertimos que el relativismo tiende a absolutizarse en una
autocontradiccion performativa que lo disuelve al mismo tiempo que lo constituye.
Ademas, tomamos conciencia de que “nosotros” somos “otros” no sélo respecto de los
demés, sino incluso respecto de nosotros mismos, pues toda cultura es
constitutivamente intercultural (“nos-otros”).

Todo esto se hace hoy evidente en el caso de Espafia. Dentro del contexto global,
nuestro pats aparece en el punto de mira de nuevos fundamentalismos que tergiversan
la fe islamica en beneficio propio y que tratan de imponer con medios violentos su
artificial construccién identitaria. Estos movimientos propugnan una autoafirmacion
colectiva que excluye totalmente a la alteridad (llamese no creyente, no musulman,

! Este ensayo consiste en una ilustracién pedagogica de algunos extractos de la obra de su autora: Llera,
M. (2012). Blanco, negro y todo lo contrario. Interpretar el laberinto de las culturas. Barcelona,
Anthropos. Las reflexiones que aquiaparecen fueron expuestas en la Universidad Nacional de Taiwan
(NTU) con ocasion de una jornada celebrada en Taipéi el 27 de mayo de 2017 bajo el lema Multicultural
Expressions.
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heterodoxo, occidental...) e impide comprender la realidad mestiza de cualquier
comunidad polttica, social o cultural: su naturaleza hibrida, su constitutivo bagaje
intercultural, el hecho de que cualquier “nos-otros” es posible gracias a “otros”.

Dentro de las fronteras de nuestro pak, las aspiraciones soberanistas de algunos
nacionalismos periféricos —entre ellos el catalén- se confrontan con su realidad historica,
cultural y politica desde un relativismo que a veces peca de dogmatico y de un
diferencialismo tan acentuado que termina por alimentar actitudes xenofobas. Al
subrayar excesivamente aquello que separa a la comunidad catalana del resto del Estado
espafol, algunos enfatizan lo que nos diferencia por encima de lo que nos une;
seleccionan solo ciertos aspectos de la propia trayectoria temporal, hurtando la
consideracién de otros; imponen supuestas mayoris que dejan de serlo cuando las
cifras aparecen contextualizadas; y olvidan las realidades que han hecho posible nuestro
actual mapa autonomico.

El tan invocado derecho a la autodeterminacion del pueblo catalan posee, sin duda,
cierta legitimidad, pero ésta puede y debe ser cuestionada desde premisas similares a
las que conducen al rechazo de una patria comln para todos los espafioles. A este
respecto hay que destacar el caracter autocontradictorio del discurso soberanista en su
dimension performativa o pragmatica. Como hemos indicado anteriormente, cuando se
trazan fronteras nitidas entre diversas identidades culturales o nacionales se desdibuja
la realidad del mestizaje, del entrelazamiento entre gentes de muy diversas
procedencias, tanto en el caso de Catalufia como en cualquier otro.

También se olvida el carécter discrecional, convencional y por lo tanto discutible
de cualquier reivindicacion identitaria, como ilustran quienes proclaman la particular
idiosincrasia del Valle de Aran, criticando a los catalanistas por infligirles el mismo
tipo de violencia politica que denuncian. Este tipo de litigios se reproduce de forma
todavia mas gréafica en el caso de las comunidades valenciana, aragonesa y balear, cuyas
diferencias en ocasiones parecen subsumidas por la corriente catalanista de un modo
que no es posible justificar.

En definitiva, los discursos que exaltan de modo desmesurado la propia identidad
0 que la oponen a otras idiosincrasias colectivas tienden a apartar la mirada de la
complejidad que toda realidad cultural conlleva. Pierden de vista que su propia
tematizacion implica un concepto artificialmente abstraido del conjunto de la realidad
social. Cualquier cultura es “ficticia” en el sentido que Clifford Geertz? otorga al
término y que remite a la pragmatica discursiva, abriendo incontables interrogantes:
— ¢ Qué “es” una cultura? ¢Y quiénes son sus legitimos —o legitimados- representantes?

2 Geertz, C. (1992). La interpretacion de las culturas. Barcelona: Gedisa.
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— ¢Quién demarca los limites de un determinado universo cultural, quién designa a
sus miembros?

— ¢Cudles son sus caracterkticas distintivas? ¢Se trata de rasgos esenciales o
simplemente coyunturales? ¢Donde se encuentran y en qué consisten tales esencias?
¢Cudl es la solidez de tales coyunturas?

Debemos reconocer que existen culturas diversas y diversas formas de entender la
cultura, culturas étnicas o nacionales, estatales o comunitarias, de género o de
generacion, culturas basadas en la produccidn, la distribucion o el consumo, culturas
reales y virtuales —o ciberculturales-, sustantivas o adjetivas... Culturas, en definitiva,
diversas, distintas, diferentes y desiguales. Es decir, expresiones del pluralismo, reflejo
de las jerarquias y los criterios preferenciales de quienes ostentan el poder, encarnacién
de la inconmensurable singularidad de cada identidad o consecuencia de las asimetrias
en el acceso a los recursos y las oportunidades de afirmacion simbdlica, en la economia
politica de la “actancialidad” discursiva.

Estos cuatro atributos admiten ademéas todo tipo de combinaciones: hay
diferencias diversas y diferencias desiguales, desigualdades diferentes, desigualdades
basadas en la distincion y diferencias bien distintas dependiendo de cdmo se articulen,
complementen o contrapongan las multiples dinamicas que acabamos de mencionar.
Pues el problema no es solo “como reconocer las diferencias, como corregir las
desigualdades y como conectar a las mayorias a las redes globalizadas. (...) El
problema es averiguar cdmo coexisten, chocan o se ignoran la cultura comunitaria, la
cultura como distincién y la cultura.com”.®

Esta complejidad se manifiesta también en la variedad de aproximaciones
disciplinares a este campo. Si se adopta una perspectiva semiotica, la cultura aparece
como trama de significacién; si se emplean técnicas historiograficas, es realzado su
caracter documental; si se incorpora la sociologia, destaca su dimensién identitaria; si
se atiende a la polttica, lo cultural puede constituir la base de una reivindicacion etno-
nacional; si se alude a la antropologia, se resaltan las diferencias. Ningun punto de vista
deber i ostentar el marchamo de la exclusividad porque ninguno posee valor absoluto,
todos se complementan.

La cultura no existe como tal en ninguna parte —aungue acontece en todas las
dimensiones de la vida social-, escapa a cualquier intento de representacion, carece de
esencia, no tiene duefio —aunque muchos la codician, le ponen precio, la compran y la
venden, la esgrimen como herramienta dialéctica e incluso como arma de guerra.

3 Garcia Canclini, N. (2004). Diferentes, desiguales y desconectados. Mapas de la interculturalidad.
Barcelona, Gedisa, p. 14.
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Cualquier cultura responde a pautas mas o menos regladas, pero su expresion
desborda constantemente todo cauce formalizado. Ni siquiera es una realidad sustantiva
caracterizada por un tipo concreto de conductas, pensamientos o personalidades;
consiste més bien en un modo de articular todo ello, una matriz compartida para percibir,
relacionar e interpretar todos esos fendmenos de forma dinamica, operativa, actancial,
verbal. Algunos la describen como calificativo, atribuyéndole una funcion meramente
adjetiva; * adverbial, incluso. Porque la cultura no es: se hace, se participa, se
manifiesta..., en objetos, sujetos y sistemas; en intersticios, nodos, estados, momentos,
espacios y tiempos, simbolos e indicios. De manera siempre precaria, provisional,
coyuntural, parcial, condicionada, nGmada.

El principal error de las reivindicaciones basadas en la exaltacion de la propia
identidad cultural y en la oposicion a los “otros” es que pasan por alto la complejidad
gue venimos describiendo y abocan a contradicciones insoslayables, tanto en el terreno
tedrico como practico. La alternativa a esas miopias consiste en reconocer el caracter
interrelacional y fluido de toda identidad, su condicién procesual, dindmica, que alberga
una dialéctica de opuestos complementarios donde no hay “nosotros” sin los “otros”,
donde lo propio se nutre de lo ajeno.

La convivencia intercultural constituye, sin duda, uno de los desafios més
relevantes de nuestro tiempo. Sus dificultades no pueden ni deben soslayarse con atajos
que mutilen la riqueza de lo cultural y manufacturen identidades excluyentes.

4 Appadurai, A. (2003). Modernity at Large: Cultural Dimensions of Globalization. Minneapolis, &
London, University of Minnesota Press.
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2. The Development of multiculturalism in Taiwan®

Li-Jung Wang % ] %
Professor

Department of Hakka
Language and Social Sciences,
National Central University

As a result of its unique history, Taiwanese society is struggling with two problems.
The first problem is the lack of a common national identity. The clash between Chinese
and Taiwanese identity has led to broad social conflicts. The second problem relates to
the inequality among the various cultural communities, which has created a crisis in
political legitimacy and social justice. In response to these challenges multiculturalism
has become an important influence in Taiwanese cultural policy, and ‘multicultural
Taiwan’ is being constructed as a new national identity. There are three multicultural
policy relative to three groups: Taiwanese Indigenous, Hakkas and New Immigrants
(foreign spouses and migrant workers).

Taiwanese Indigenous and multicultural policy:
Taiwanese Indigenous are native to the island of Taiwan. They are Austronesian and
are of Malayo-Polynesian descent. They share a very close blood relationship and
appearance with other aboriginal people in Malaysia, the Philippines and some islands
around the Pacific Ocean. They have over 16 different groups, each with its own
language, culture, social system, life style and distinct physical appearance. Their
population is about 3% of the whole population of Taiwan.

In the fight for the rights of indigenous peoples, Council of Indigenous People (set
up in 1996) plays an important role. The Policy Implementation of Taiwan Indigenous
are including:

1. Strives to aggressively carry out diversified development of indigenous villages
and cultivate cultural consciousness among urban dwelling indigenous peoples, to
reach the objective of elevating the dignity and social status and securing the
dignity and social status and securing the interests of indigenous peoples.

5> Some part of this short presentation is from my paper: Li-Jung Wang (2016), Multicultural Taiwan:
Policy Development and Challenges from Multiculturalism in East Asia: A Transnational Exploration
of Japan, South Korea and Taiwan, London: Rowman and Littlefield, pp. 37-54.
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Consolidate the indigenous welfare system, Guarantee the right to work.
Expand indigenous economic activities, Take lead in sustainable development.
Restore land rights of indigenous traditional territories and rights to utilization
of natural resources

5. Promote a new partnership between Government and indigenous peoples,
establishing a self-initiated model for indigenous autonomy.

6. Build up indigenous education system, Promote indigenous cultures, Develop
indigenous media and information technology sector

7. Provide the protection of cultural rights, such as the right to identity, the right
to represent their groups, the right to cultural participation......

8. Through the above of points, aims to "build a new partnership between
Government and indigenous communities” and "achieve equality between
ethnic groups, enjoy prosperity in a multicultural society".

Hakka and Multicultural Policy:

The Hakka is a special ethnic group with a long history in mainland China. In academic
circles there are different views of the Hakka' origins. Most people believe the
following about the Hakka: they come from the northern part of mainland China; they
moved on more than five occasions on a large scale to the south. In the Ching Dynasty,
many Hakka lived in Canton Province. Afterwards, some Hakka moved to Taiwan,
some moved to Southeast Asia (e.g. Hong Kong, Singapore, Indonesia and Malaysia)
and some continued to live in mainland China. The Hakka arrived in Taiwan about 300
years ago, later than the Hokkeins. Their population is 15--18% of Taiwan, making it
the second largest group. There are no clear differences in appearance among the
mainlanders, the Hakka and the Hokkeins. The main differences are related to
languages, traditional culture and life styles. Thus the Hakka language is seen as the
most important way to maintain the Hakka identity.

The main components of Hakka policies today include: Hakka culture promotion,
language development and media policy. For Hakka cultural promotion, since 1995,
the Hakka Cultural Festival has been held every year in Taipei. Festival sponsorship
has become a main Hakka policy element and, today, many other cities and counties
hold Hakka cultural festivals of their own. For many Hakkas, language preservation is
the most important aspect of cultural preservation initiatives — making Hakka language
education a critical issue. The Ministry of Education promotes ‘Mother Language
Education’ by requiring primary school students to learn one of the island’s non-

Mandarin languages for two hours each week. In predominately Hakka villages, schools
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teach Hakka. In order to help the Ministry of Education, the Committee on Hakka
Affairs will set up a group to train Hakka teachers, foster further development of Hakka
as a written language, edit Hakka textbooks, and carry out research into the Hakka
language. Unin 2010, the HAC instituted important laws for the Hakka people under
the Hakka Fundamental Act to improve their cultural rights in terms of Hakka history
reevaluation; the promotion of Hakka cultural heritage, language, and media
communication; and the Hakka’s representation in the national administrative system.
The development of the Hakka-related multicultural policies encouraged the Hakka
people to break away from the traditional stigmas and cultivate their own cultural
identity. In particular, the HAC has constructed numerous cultural events and media
programs that later became critical channels for the people to access and participate in
the Hakka cultural life and reconstruct the Hakka identity.

New Immigrants and Multicultural Policy
From the mid-1990s, migrant workers and marriage migrants from South East Asian
countries such as the Philippines, Thailand, Indonesia, Vietnam, and Malaysia have
introduced new cultures into Taiwan. As of 2015, about 500,000 migrant workers live
in Taiwan, which consist more than two percent of a total population of Taiwan. This
is nearly on a similar footing with Taiwan’s indigenous peoples in terms of their
numbers. In 1994, the Taiwanese government has eliminated the restrictions on
“foreign brides” entering into Taiwan from Indonesia, Thailand, Vietnam, and the
Philippines; and this new group, comprising mostly Taiwanese husbhands and Southeast
Asian wives (50,325 in 2015), has also attracted significant attention. According to
statistics from the Ministries of the Interior, new birth ratio from foreign brides
accounted for 13.8% in 2004, children from foreign brides accounted for 11% in 2007,
and new birth ratio from foreign brides accounted for 6.5% in 2014. Over the decade,
the new birth ratio from foreign brides in Taiwan has decreased by 7.3% (Statistical
Office of the Ministry of Interior, 2012)

New immigrants have officially been recognized as the “fifth biggest group” and
a part of the “Multicultural Taiwan.” as stated by Mr. Hong-Yuan Lee (Minister of the
Interior from 2012 to 2014):

International marriages have become popular in Taiwan in recent years under
the globalization trend and have influenced Taiwan’s social demographics. New
Immigrants are now the fifth largest community in Taiwan and have become an
emerging power in the society. Since 2010, our government has provided more
assistance and aids to our migrant friends in hopes that the children of the new
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generation can gain identity, recognition, and attentions from our society.... We
hope to create a friendlier society and attract more migrant friends to Taiwan
(2013).

Thus in 2011, the NIA established “The Life Adaption Assistance Plan for Foreign
Spouses” to facilitate the multicultural society, promote respect for migrant cultures,
protect the migrants” human rights, and help the migrants to adapt to life in Taiwan. In
2013, the NIA established the “Torch Program” to offer comprehensive supports to new
immigrants such as fund assistance for foreign spouses; settlement services for foreign
or Chinese spouses upon their first arrival to Taiwan and 10 categories of information
that includes social welfare, healthcare, medical care; group consultation and learning
programs; and assistance for the new immigrants to find jobs and secure their
employment. The program also provides policies that promote the diverse cultures from
the immigrant’s home countries. The local governments start to support cultural
festivals for immigrant groups such as the “Southeast Asia Cultural Carnival”
performed at Taoyuan City in 2014 that combined several Thai, Vietnam, or Indonesian
traditional ceremonies; which was attended by over 89,000 migrant workers. Public TV
(funded by government) on channel 13 also produce some programs that introduce and
promote a deeper understanding of foreign cultures. Furthermore, the Ministry of
Culture has held professional training courses to advocate the equality of cultural rights
in local cultural centers in 2013 to promote cultural understanding for new migrants
from Southeast Asia in the local community.

Increasing number of immigrant groups with Southeast Asian backgrounds
present further challenges to the question of what is the Taiwanese identity, what
constitutes national culture, and how can Taiwan accommodate itself to welcome the
cohabitation of people with diverse socio-cultural backgrounds while recognizing the
transnationalism and cultural hybridity that the first and second generation of migrants
from Southeast Asian countries have come to embrace as a part of the society. The
multicultural policy of Taiwan has been facing new multicultural questions. The
multicultural policy must constantly be readjusted and revised to deal with residual and
emerging challenges to go beyond an exclusive and singular notion of “Taiwan” and

“Taiwanese”.

Conclusion

Multicultural policy development is an intricate matter because cultures are always
changing, unstable, and fluid across diffident boundaries. It is my contention that
cultural policies need to emphasize on the intersections, intermixing, and crossovers
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between different cultural perspectives and traditions in order to produce the social
dynamics for the form of cultural diversity that is constantly interpenetrating one
another with new and unpredictable consequences. In addition, the government of
Taiwan should also incorporate the identities and imaginations of the marginal groups
and enable them to establish their own positions in Taiwan. It is especially imperative
whether and how the migrants’ experiences and formation of multiple identities can be
conceived as a national issue that all people of Taiwan must take seriously. Two inter-
related processes will be needed to promote an inclusive multicultural society in Taiwan.
The first process is to attend and listen to the voices and experiences of the indigenous
people as well as the new immigrants carefully; and allow their cultures, identities, and
viewpoints to be included in the narratives and imaginations of the national identity in
Taiwan. The second process focuses on how Taiwan can create a national space to
provide opportunities for different groups to exchange, dialogue, understand, and share
their historical memories, social dilemmas, and diverse experiences in terms of being
“Taiwanese.” Such exchanges and dialogues between all citizens of Taiwan are
indispensable for the mainstream society to truly respect the feelings and experiences
of the marginal groups and seriously confront the discriminations and prejudices
against them.
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1. Redes de comunicacién y multiculturalismo
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Resumen

El Camino de Santiago en Espafia normalmente es considerado un camino de
peregrinos. Ahora la gente recorre el camino no solo por peregrinacion, sino también
para experimentar la cultura y disfrutar del choque cultural. EI camino es también un
itinerario con un sino. No sabes qué tipo de gente vas a encontrarte, ni su trasfondo
cultural. Al mismo tiempo que se experimenta la cultura de la peregrinacion, se pueden
intercambiar diferentes puntos de vista culturales con los peregrinos. Quizés uno pueda
hacer amigos para toda la vida. Antes, el camino existia principalmente por razones de
peregrinacién. Sin embargo, en la sociedad moderna y globalizada ya no es solo una
peregrinacion europea gque acaba en Espafia, es un camino que empieza en muchas
partes del mundo. EI camino conduce no solo a la catedral de Santiago de Compostela,
sino que también permite al peregrino adentrarse en realidades multiculturales.
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En los ultimos afios EI Camino de Santiago se ha convertido, gradualmente, en un
espacio multicultural. Antiguamente, tan solo los peregrinos cristianos recorrian este
camino. Y, ademas, basicamente eran peregrinos espafoles, franceses o de pakes
cercanos a Espafia; es decir, de paises europeos. De acuerdo con los datos de la Oficina
de Acogida del Peregrino, cada vez son més las personas procedentes de otros pases
los que ha ido llegando a Santiago, en bastantes ocasiones, por razones que nada tienen
que ver con la religion, convirtiéndolo en un fendmeno singular. Voy a tratarlo
examinado estad ticas y aspectos multiculturales y comparandolo con otras rutas.

Antes de empezar, prefiero definir la palabra: Multicultural. El diccionario de la
lengua espafiola © 2005 Espasa-Calpe lo define como una situacion que supone la
existencia de varias culturas en una nacion o entorno geogréfico. Es decir, en este caso,
el camino no solo es un simbolo religioso o cultural inserto solamente en la cultura
espafola, sino que comprende un espacio mundial, global, si se prefiere: todo el mundo
puede, ahi, convivir de alguna manera.

Estadsticas y aspectos multiculturales

Nacionalidad de los Motivacion
peregrinos
Espafioles | Extranjeros Religiosa Cultural Religiosa y cultural
2017 43,21% 56,79% 38% 8,75% 53,25%
2016 44,71% 55,29% 44% 8% 54%
2015 47,76% 52,24% 38% 8% 54%
2014 49,05% 50,95% 42% 7% 51%
2013 53,98% 46,02% 40% 5% 55%
2012 49,5% 50,5% 41% 6% 53%
2011 53,98% 46,02% 43% 6% 51%

Este cuadro se ha elaborado a partir de los datos de la pagina web oficial de la
Oficina de Acogida del Peregrino. Aquipodemos ver que el porcentaje de peregrinos
espafoles y de extranjeros es casi igual, aunque, paulatinamente, aumenta el niamero de
extranjeros y decrece el de espafioles. Asimismo, entre los extranjeros, aquellos que
provienen de paies o regiones fuera de Europa oscilan entre el 30 y 40%. En cuanto a
los motivos de los peregrinos, la motivacion religiosa no es la unica ni, tampoco, la
preponderante. Asi, la gente también hace el camino por motivos culturales. Por otro
lado, la peregrinacion no tiene una Unica causa: hay personas que lo hacen porque
quieren experimentar algo diferente o simplemente, la propia cultura del camino.
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En este sentido, es importante sefialar que la palabra peregrinacion no la
utilizamos Unicamente en sentido religioso, sino con un significado méas amplio: en el
sentido de viaje exploratorio, ya sea cultural o de otro tipo.

Un buen ejemplo de esta vision y un retrato actual de lo que es EI Camino lo
tenemos en la pelicula The Way. En esta pelicula de Hollywood el protagonista se va
encontrando con otros peregrinos de otros pakes: Tom, el protagonista, es
estadounidense y sus compafieros son holandeses, canadienses e irlandeses. Por el
camino, pasaron de ser unos extrafios a convertirse en amigos. Pero, lo més importante
es que la pelicula muestra EI Camino al mundo. Hoy en dia, el impacto de la pelicula
ha sido demasiado grande, pues ha permitido que mucha gente de otras regiones tuviera
noticia del camino por vez primera. Y, en consecuencia, habra gente que emprendera
El Camino, motivado por la pelicula. Este fendmeno es muy similar al de la pelicula
Infierno, en donde se presenta un paisaje hermoso, y luego, mucha gente hay viajado
alliunicamente gracias al impacto de la pelicula. En lineas generales, este tipo de viajes
también serfa un tipo de peregrinacion.

Comparacion con otras rutas

Es interesante saber que existen dos lugares que han entrado a formar parte en la lista
considerada como Patrimonio de la Humanidad: uno es El camino de Santiago y el otro,
los Sitios Sagrados y Rutas de peregrinacion de los Montes Kii, en Japon. Ambos son
un camino o una ruta de peregrinacion, pero presentan algunas diferencias.

Por un lado, los Sitios Sagrados y Rutas de Peregrinacion de los Montes Kii tienen
algunos aspectos semejantes comparandolos con el Camino de Santiago. Asi, sus
destinos y puntos de salida son los templos de los Montes Kii. En otras palabras, su
recorrido montafioso hace que tenga ciertos limites, por lo que los peregrinos solo
pueden hacerlo a pie. Por otro lado, el propdsito de esta ruta es la purificacion de uno
mismo. La leyenda dice que si peregrinos se duchan o tocan el agua de la cascada de
Nachisan, uno de los destinos, se pueden purificar.

No obstante, aunque el destino de EI Camino de Santiago es la Catedral de
Santiago de Compostela, no hay un Gnico punto de partida sino muchos: algunos salen
de sus casas en Europa (Par, Andalucia u otros lugares). En consecuencia, la distancia
no es fija, pues el punto de salida es un lugar proximo a dénde vives.

Por otro lado, los peregrinos de EI Camino tienen diversas opciones para recorrer
el Camino: a pie, en bici, y a caballo son tres de las formas mas comunes, pero, en su
mayoria, el 70~80 % de la gente, lo recorre a pie.

A su vez, el camino pasa por muchos paisajes diferentes: no solo pasa por zonas
de montafa, sino que también por algunos pueblos.
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Finalmente, pese a que el propdsito original es la expiacion de tus pecados o
purificacion —como los Sitios Sagrados y Rutas de Peregrinacion de los Montes Kii-, el
método es diferente: aqui aquellos que completan el camino pueden expiar pecados
gracias a la obtencion de un certificado escrito en latin, que simboliza que ya has
expiado las penas de tus pecados cometidos hasta ese momento.

En el Islam, los musulmanes también van a la Meca de peregrinacion. Este tipo de
peregrinos tienen que seguir algunas reglas estrictas. Por ejemplo, los peregrinos tienen
que llevar ropa blanca y solo se puede andar por la ciudad Meca. No se puede presumir
de tu nivel econémico o tu posicion social. Asimismo, durante la peregrinacion, hay
muchos ritos que debe realizar como un peregrino. Finalmente, destaca el caracter
prescriptivo de la peregrinacion en el Coran. Por ello, un musulman tiene que realizarla,
al menos, una vez en su vida, si puede hacerlo.

Si comparamos EI Camino con la peregrinacion a La Meca, descubrimos algunas
diferencias: por una parte, EI Camino no tiene muchas reglas estrictas, ya que pone mas
énfasis en el proceso, el tiempo, y por donde se pasa. Por otra parte, a la gente le gusta
hablar y compartir a lo largo del camino hacia Santiago, y no tan solo en la ciudad de
Santiago. Y, finalmente, no hay reglas sobre el tipo de ropa que deben llevar los
peregrinos, aunque, tradicionalmente, existen algunos distintivos del peregrino, como
la viera.

Conclusién

Si comparamos el camino con otras rutas como las citada de Japon o la de La Meca,
podemos ver EI Camino es muy especial, pues no impone muchas limitaciones a los
peregrinos. En la actualidad, se acepta a todo aquel que lo quiera hacer, aunque en el
pasado, la gente que haci el Camino solamente era por causas religiosas. Pero, en
realidad, las motivaciones de los peregrinos van maés alla de las religiosas, quiza,
también, hacer turismo o conocer una manifestacion cultural. De acuerdo con las
estadkticas, el Camino gradualmente se ha convertido en un espacio mundial, pues
gente de todo el mundo viene al Camino y, por tanto, gente con diferentes bagajes
culturales coinciden en él para descubrir algunos aspectos hermosos. En definitiva, este
camino multicultural no solo te conduce a la catedral de Santiago de Compostela, sino
que representa un viaje al interior de ti mismo.
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2. El descubrimiento de América trajo la primera globalizacion
EEL S REE SUE I C N s A

Joseph Yen
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Resumen

La era de los descubrimientos fue un periodo histérico que comenzd en el siglo XV 'y
en ella los pakes de Europa occidental empezaron a recorrer los mares para buscar
nuevas rutas comerciales. Se puede decir que fue el comienzo de la globalizacion.
Después del descubrimiento del continente americano, muchos europeos emigraron a
América, y los gobernadores coloniales también importaron esclavos negros desde
A frica. Ademas, el sistema de castas que los espafioles establecieron para fortalecer el
régimen en la colonia americana transform6 gradualmente la sociedad americana,
componiéndose esta de combinaciones raciales diversas. Més tarde, los espafioles
descubrieron la mina de plata en Potosi, por lo que mucha plata de América fluy6 hacia
Europa, causando la “revolucion de los precios”. Y mucha de esa plata acab6 en China
a través de Filipinas, o de los holandeses, influyendo en la economia del pafks. Aparte
de la integracion de la economia mundial, también tuvo lugar un intercambio de
culturas. Por ejemplo, productos originales de América, como el maiz y el tomate, se
extendieron por todo el mundo y poco a poco se convirtieron en una parte de la dieta
local. Y la musica procedente de Europa se desarrollé de una forma nueva después de
mezclarse con elementos tradicionales indigenas y africanos.
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La globalizacion es un proceso producido por la creciente comunicacion e integracion
de los elementos econdmicos, tecnoldgicos, polticos, culturales, etc. entre diversos
paies a nivel mundial. A algunos les parece que es un concepto relacionado con el
avance tecnoldgico de los siglos XX y XXI; a otros, en cambio, les parece que ya habia
empezado muchos cientos de afios antes, cuando se configurd la ruta de la seda entre
Oriente y Occidente. Sin embargo, la mayoria piensa que el comienzo de la
globalizacién moderna tuvo lugar en el periodo de los descubrimientos, desde finales
del siglo XV hasta el siglo XVII. Esa fue la primera vez en la historia de la humanidad
en la que todas partes del mundo se conectaron, se mezclaron y, al mismo tiempo, se
desarrollaron nuevas situaciones sociales, econémicas y culturales.

Los aspectos sociales

La era de los descubrimientos fue un periodo historico que comenzé en el siglo XV,
extendiéndose hasta el comienzo del siglo XVII. En esa época pakes de Europa
occidental, principalmente Espafia y Portugal, empezaron a recorrer los océanos
buscando nuevas rutas comerciales con los paises asiaticos. Tras del descubrimiento
del continente americano, muchos europeos emigraron a Ameérica, y los gobernadores
coloniales también importaron un gran nimero de negros a través del comercio de
esclavos desde A frica, encargandoles trabajos productivos y laborales para resolver la
escasez de mano de obra. Esto provoco que, gradualmente, la sociedad americana se
transformara produciéndose un mestizaje racial entre los diversos de aborigenes indios,
los europeos y los africanos que dio lugar a un nuevo grupo: los mestizos.
Posteriormente, con el propdsito de fortalecer su régimen en las colonias americanas,
los espafioles establecieron un sistema jerarquico de clasificacion racial y social que se
denomind “castas”. De esta manera, la gente pertenecia a una clase social solamente
por nacimiento y, ademas, haba diferencias entre los derechos econémicos y pol ticos
entre las distintas clases.

En el siglo XVI1l, algunos pintores hispanicos reflejaron, en una serie de pinturas,
estas castas. Con estos cuadros intentaron describir la complicada mezcolanza de razas
en la América Hispanica. Por lo general, estas pinturas se dividian en partes diversas y
cada una incluia una pareja y uno o dos de sus hijos y, en el fondo del cuadro, siempre
incluia unas palabras que ilustraban sobre cual era su raza. Lo mas interesante es que a
veces existian razas que recibian nombres curiosos, como, “salta atras” para describir a
una persona que nacia de dos padres blancos de piel pero que tenia caracterkticas de
negros como el color de piel o la forma de cabeza porque un su abuelo o bisabuelo
haba sido negro.
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Los aspectos econdmicos

Los negocios argénteos entre Ameérica y Europa con destino a China desde el siglo XVI
hasta el siglo XVI1I tuvieron una gran y profunda influencia en la economia global, y
se los puede considerar como el inicio de la globalizacion. En 1545 los espafioles
descubrieron una de las minas més ricas de plata en el Cerro Rico de Potosi
(actualmente en territorio boliviano). En esa época, el yacimiento de Potosi fue el
recurso de obtencion de plata mas econémico del mundo. Gran cantidad de plata fluyo
hacia Europa para que prosperara la industria, floreciera la economia y apoyara los
gastos derivados de la colonizacién. Sin embargo, la excesiva llegada de plata también
provoco un impacto negativo en la economia: la creciente demanda alimenticia causada
por el crecimiento demografico provocéd una gran inflacion, por lo que el valor de la
moneda se deprecié en Europa durante el siglo XVII, desencadenando la “revolucion
de los precios” o, en otras palabras, los precios aumentaron drasticamente en Europa
sin que los salarios aumentaran en la misma proporcién. Estas subidas repercutieron
especialmente en agricultores y artesanos, de cuyas necesidades se aprovecharon los
comerciantes por medio de la compraventa. Ante este nuevo escenario macro-
econdmico, el comercio y los negocios ganaron peso en la economia y, como resultado,
se impulsé la formacion del capitalismo moderno.

A la par, en 1565 los espafioles conquistaron Filipinas y, poco tiempo después, se
convirtio en un centro de distribucidn (entrep6t), por su localizacion geogréfica, entre
América y Asia (fundamentalmente, el comercio con los chinos). Asi la plata
americana era transportada desde el puerto Acapulco (México), hasta Filipinas y, desde
alli, luego a Macao vy, finalmente, China donde se empleaba en la compra de productos
chinos: té, porcelana, seda, etc.

Por otro lado, los holandeses también empezaron a comerciar con chinos y
japoneses mediante una ruta que recorrio el Cabo de Buena Esperanza de A frica, Goa
de India, Malaca, Macao de China y Nagasaki de Japon, provocando una gran llegada,
sin precedentes, de plata a China. Por eso, el gobierno chino durante la dinastia Ming
convirtio la plata en moneda oficial del pas. Asimismo, mercaderes y comerciantes
aprovecharon que el oro estaba mas caro en Europa que en China para intercambiarlo
con plata llegas de Europa. Por consiguiente, los precios del oro en Europa y China, se
fueron unificando paulatinamente.

Los aspectos culturales

La integracion de la economia mundial permitio también un intercambio de productos
agricolas a nivel global. En este sentido, el cultivo comercial (cash crop), es decir, las
ganancias obtenidas mediante el comercio productos agricolas cuyo fin no era la
alimentacion sino la venta y obtencion de ingresos, se introdujeron, con éxito, en
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América productos como el café (originario de Etiopia y Arabia), el algoddn y la cafia
mientras que productos originales americanos como el maiz, el tomate y la patata, se
trasladaron a Europa en el siglo XV|1'y, posteriormente, a A frica y Asia, convirtiéndose,
paulatinamente, en una parte importante de la dieta de todo el mundo. Y, naturalmente,
la cocina en mundo entero se vio también muy influida con la incorporacién de estos
nuevos ingredientes. Como botdn de muestra, un plato casero chino que se llama “fan-
gie-chao-dan” se prepara con tomates y huevos y, todavia goza de gran popularidad en
los paises asiaticos.

Por otra parte, el tabaco y el chocolate que plantaban los indios americanos del
Sur, y el té chino importado a Europa, a través del comercio con China, se convirtieron
en bebidas de placer y de moda entre las gentes de la clase social alta.

Aparte de la gastronomig, todavia hoy en dia podemos constatar la presencia de
combinaciones de elemento provenientes de la cultura en América Latina como, por
ejemplo, la masica. En este sentido, es importante sefialar que los diversos estilos
musicales en América latina constan de caracter stica musicales indigenas, europeas 0
africanas en diverso grado. Por ejemplo, los esclavos africanos llegaron al continente
con sus tradiciones, estilos musicales y ritmos, y los adaptaron a las canciones europeas
o viceversa. Ademas, conviene destacar que en los siglos XVIy XVII en América la
musica que se componfa con instrumentos indigenas como tambores cubiertos por
cueros o la zampofia compuesta de tubos de viento, instrumentos de origen europeo y
otros que eran adaptaciones locales como la mandolina. Todos ellos se mantienen como
parte fundamental de la musica latinoamericana y todavia los podemos ver en géneros
modernos como la salsa, la bachata, el reggaeton, el tango argentino, etc.

Conclusién

La era de los descubrimientos fue un periodo muy importante de la historia humana por
tener lugar la primera globalizacion del mundo. Después del descubrimiento del
continente americano, los aborigenes indios se mezclaron, poco a poco, con los
emigrantes europeos Yy africanos, creandose una sociedad de con una mezcla racial muy
diversa. Ademas, la plata originaria de América influyo en la economia a nivel mundial,
provocando tanto la revolucion de los precios en Europa como muchas
transformaciones econdmicas y politicas de China. Por ultimo, también tuvo lugar un
intercambio cultural: por un lado, productos americanos se extendieron y se
convirtieron en parte importante de la dieta de todo el mundo y, por otro, la musica
latinoamericana hoy en dia consta de muchos elementos tradicionales europeos,
africanos e indios.
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3. El cambio de actitud de los taiwaneses hacia los trabajadores extranjeros:
el caso de las grandes estaciones de tren
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Alfonso Lin
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Resumen

El transporte ferroviario conecta a gente de diferentes lugares, pero ademés de la
comunicacion, las estaciones de tren atraen gente y actividad comercial. A su vez, las
personas de razas distintas llegan con su cultura. Las estaciones de tren de las grandes
ciudades son un buen lugar de reunién para extranjeros. Asique a menudo vemos a
trabajadores del Sudeste Asiatico pasando el tiempo en las grandes estaciones de tren.
Taiwan se cree un pak hospitalario, por lo que hay muchas noticias de taiwaneses
ayudando a turistas de Japon, Corea o de apariencia caucasica. Sin embargo, en nuestra
percepcion estereotipada, siempre habiamos creido que los trabajadores del Sudeste
Asiatico que venian a trabajar en las obras publicas importantes de Taiwan eran sucios
y pobres. Asi, cuando se reunfan en las estaciones de tren los fines de semana o los dias
libres, la policia tena que echarlos. Recientemente, hemos hecho autocr tica sobre eso.
Asimismo, hay muchas ONG que luchan por los derechos de los trabajadores del
Sudeste Asiatico, y organizan fiestas para ellos y se interesan por su cultura. En este
trabajo, voy a discutir cbmo ofrecer servicios multiculturales en la gestion de las
estaciones de tren.
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Taiwan fue el destino al que, milenios atras, llegaron los predecesores de los actuales
aborigenes, posteriormente, emigrantes chinos vy, finalmente, los japoneses.
Recientemente se ha incorporado con fuerza, dentro de este continuo proceso
emigratorio, otros paises del sureste asidtico debido al interés taiwanés en importar
mano de obra a su mercado laboral. Con el objeto de establecer una buena relacion entre
las distintas nacionalidades y grupos étnicos, es necesario llevar a cabo una politica
multicultural, intentando acogerlos con los brazos abiertos. Desde hace décadas, el
gobierno esté reflexionando en como mejorar el trato a los trabajadores del Sudeste
Asiatico, para evitar fricciones o discriminacion, algo que en realidad siexiste y que
podemos constatar en las estaciones de tren. Por ello, vamos a ver como el gobierno
intenta aplicar el multiculturalismo en la gestion de las estaciones de tren.

El origen de trabajadores extranjeros

Segln el Ministerio de Trabajo, Taiwan clasifica a trabajadores en dos tipos: uno,
trabajador de profesiones especializadas y, otro, trabajador industrial o de asistencia
social. Asi, los trabajadores con profesiones especializadas normalmente provienen de
paies desarrollados y, generalmente, se dedican a la industria de alta tecnologia. En
cambio, los trabajadores industriales o trabajadores de asistencia social normalmente
provienen del Sudeste Asiético. Los “importamos” (es decir, les damos empleo) para
reducir los gastos laborales. Algunos se dedican a la construccion de obras publicas,
otros trabajan en fébricas, y otros, en su mayoria mujeres, se dedican al trabajo de
cuidadores. Es cierto, aunque no suele reconocerse que, gracias a su contribucion, nos
beneficiamos los taiwaneses, pues, por un lado, se mejoran las infraestructuras y, por
otro, tenemos asistencia barata para atender a las personas de la tercera edad.

La discriminacion causada por los estereotipos

En este ensayo, me centro en los trabajadores no especializados. Estos trabajadores
tienen un sueldo menor que el de los taiwaneses y, a pesar de ello, tienen que ahorrar
dinero para enviar a sus familias. Resumiendo, no les queda demasiado dinero para su
uso personal. Como evitan los lugares de pago, se suelen reunir en espacios publicos,
con lo que ahorran “gastos”. Por eso, quedan en parques o estaciones, se sientan en el
suelo, charlan en voz alta, fuman y beben para relajarse.

En consecuencia, la gente tiende a pensar que estos trabajadores de “cuello azul”
no tienen vergienza. En cambio, debido a los estereotipos, se respeta los trabajadores
extranjeros de “cuello blanco”. Incluso, el color oscuro de la piel de los nativos del
Sudeste Asiatico ahonda mas, si cabe, el estereotipo negativo. Esta diferencia cultural,
hace que taiwaneses no comprendan la vida humilde vida de trabajadores del Sudeste
Asiatico por lo que, ademas de discriminarlos, los echan de los espacios publicos.
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Segun los viajeros, las estaciones de tren atraen a muchas personas que no son
viajeros. Esto provoca una masificacion y, al mismo tiempo, una dificultad de
movimientos. Asimismo, estos pasajeros opinan que la estacion de tren es la cara e
imagen de un pak. Por tanto, deberfa estar limpia y ordenada. Por otro lado, desde el
punto de vista de los trabajadores extranjeros, la estacion de tren es una plaza abierta y
gratuita y, al mismo tiempo, el transporte ferroviario les facilita la conexion con otros
compatriotas que trabajan en ciudades proximas. Por eso la estacion de tren es un lugar
genial para reunirse y relajarse. Este conflicto de opiniones, provoca, naturalmente,
fricciones culturales. Vamos a ver dos ejemplos tipicos en Taiwan.

Los vestibulos de la estacion de Taipéi

El afio 2013, un inspector descubrié que unos trabajadores extranjeros musulmanes
celebraban la fiesta del final del ayuno del Ramadan en la sala de la estacion de tren de
Taipéi. Segun el inspector los trabajadores habian ocupado la estacion. Iban de picnic
y dormian en la sala. Pensé que si el gobierno no detenta este tipo de comportamientos,
provocaria desérdenes y molestaria a los turistas. Por consiguiente, la empresa
encargada de la administracion de Ferrocarriles taiwanesa cerro la sala los fines de
semana a los trabajadores extranjeros.

Naturalmente, esta decision provoc6 una gran disputa sobre los derechos de los
trabajadores extranjeros. Aquellos que estaban a favor de echarlos, consideraban que
no estaba justificado molestar a la gente por satisfacer a los trabajadores extranjeros.
En su opinion, debian trasladarse a lugares donde su presencia y forma de divertirse no
provocara molestias. Desgraciadamente, no se les ofrecen este tipo de lugares para sus
ratos de ocio. En este sentido, si fueran a una zona abierta como un parque, también los
podrian expulsar de alli Asi, pues, podemos considerar esta actitud como
discriminatoria.

Ahora bien, no todo el mundo esta de acuerdo con el inspector mencionado
anteriormente. A pesar de que los estereotipos de los trabajadores del Sudeste Asiatico
puedan tener su parte de razon, no esta justificado el discriminarlos. De hecho, los
trabajadores extranjeros no tienen suficiente dinero para ir al cine o disfrutar de un
entrenamiento lujoso. Asi que solo pueden reunirse en espacios abiertos y publicos
como parques o estaciones de tren. Por eso, preocuparse por sus necesidades
evidenciaria que Taiwan es un pak de hospitalario. En este sentido, cabe preguntarse,
si los trabajadores no causan problemas serios, ni cometen delitos, entonces, ¢por qué
no transformamos la sala central de esta estacion en una plaza multicultural? Asi se
mejoraria la relacion entre los taiwaneses y los trabajadores extranjeros. No es utopico,
y existen diversas formulas. Por ejemplo, para llevar a cabo esta idea de
multiculturalismo, una libreri podria organizar una biblioteca ambulante en la sala de
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la estacion de Taipéi por la tarde de los domingos. Los trabajadores del Sudeste Asiatico
pueden compartir e intercambiar sus libros gratis. Asimismo, la Administracion de
Ferrocarriles teniendo en cuenta las necesidades de los trabajadores indonesios de
cultura musulmana, ha construido un oratorio en la estacion de Taipéi y, ademas, ayuda
a organizar la sala y celebrar la fiesta de la ruptura del ayuno del Ramadan.

Mercado multicultural junto a la estacion de Taichung

Cerca de la estacion de Taichung, existe un centro para personas del sudeste asiéticos
en la llamada Primera Plaza (86—/%&15), un antiguo almacén en Taichung, que ofrecia
servicios de capacitacion. Pero hubo un incendio y los visitantes disminuyeron, con lo
que cred, inesperadamente, un lugar libre para trabajadores del Sudeste Asiético.
Después, la Primera Plaza se he convertido un centro formal en el que se retnen los
trabajadores extranjeros los dias libres en donde se organizan intercambios, etc.
Ademas, también atrae a sus consortes, con lo que al final se han establecido tiendas
dentro de la mansion en las que venden objetos de su pak de origen. Otro tipo de
visitantes han aparecido y ahora es un centro de gran actividad econémica. Sin embargo,
los problemas generados por los estereotipos y la discriminacion no desaparecen: la
gente cree que la Primera Plaza esta sucia y desordenada. Por ello, los taiwaneses
abandonaron la Primera Plaza.

Con objeto de mejorar la mansién y atraer a los taiwaneses de nuevo, el
ayuntamiento realiz6 obras de renovacién en la mansién, como un centro de la
Asociacion de Naciones del Sudeste Asiatico, facilitando algunos equipamientos.
Ahora, ademas de restaurantes extranjeros y algunas tiendas pequefias que presentan la
cultura del Sudeste Asiatico, se organizan fiestas y exposiciones de los paies de los
trabajadores extranjeros.

Conclusion

Aunque Taiwan todavia tiene un largo camino respecto a la igualdad étnica y el
multiculturalismo, esté progresando al fomentar en la gente un mayor sentimiento de
por la justicia. Ahora hay muchas ONG que luchan por el respeto de sus derechos
humanos y por su dignidad. Asimismo, es importante que la gente descubra la cultura
del Sudeste Asiatico, con iniciativas como la de la famosa ONG, “One-Forty”, que
organiza congresos Yy actividades de interés para los asiaticos del Sudeste. Observando
el caso de la estacion de tren, particularmente interesante para mi, dado mi interés en el
estudio de los ferrocarriles, veo que la gente conecta con la actitud del gobierno y
mejora el trato de trabajadores emigrantes. Pienso que el gobierno merece un aplauso
por su cambio, pues estd demostrando que cada vez es méas hospitalario.
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4.  El multiculturalismo en Eurovision segun la perspectiva del idioma utilizado
en las canciones
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Resumen
Se observa una tendencia en Eurovisién por la que cada vez hay més cantantes que
interpretan sus canciones en inglés en vez de hacerlo en sus lenguas maternas. Algunos
comentaristas subrayan que esto causa una disminucion del multiculturalismo y la
desaparicion del espiritu del Festival. Este articulo cuantifica la presencia del inglés en
las canciones y analiza que la situacion no es tan simple, puesto que los paises tienen
una actitud diferente ante la hegemonia del inglés segun la familia lingistica a la que
pertenecen. Ademas, se puede observar también un crecimiento de la presencia de
lenguas minoritarias. Por lo tanto, en este articulo se destaca que el valor del
multiculturalismo no esta disminuyendo. Al contrario, se esta fortaleciendo: desafia el
monopolio de la lengua en la Civilizacion Occidental mediante las lenguas minoritarias.
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Siendo Eurovisidn el programa televisivo con mayor audiencia después de los partidos
del futbol en el mundo, Gltimamente ha recibido numerosas criticas por haber perdido
su espiritu original. Béasicamente, los participantes se inclinan por cantar sus temas en
inglés en vez de hacerlo en su lengua materna. En 2017, por ejemplo, 38 del total de 42
canciones participantes tenian su letra en inglés o en inglés en combinacidn con otras
lenguas. A primera vista, parece que la critica de que en Eurovision esta disminuyendo
el multiculturalismo es justa.

Lenguas usadas en Eurovision

A través de un analisis més detallado podemos ver que, a pesar de ello, la situacion no
es tan simple como parece. Como todo el mundo sabe, el inglés es un idioma universal.
Con la subida del nimero de los paies participantes®, es una ventaja cantar canciones
en inglés para que los espectadores las entiendan y voten por ellos. Aungue también es
verdad que cada pa tiene una actitud diferente hacia esta hegemonia del inglés segun
familia lingUstica a la que pertenezcan. Veamos los siguientes cuadros:

Proporcion de lenguas diferentes utilizadas en las
canciones de Eurovision: 1998-2017
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80%

60%
40%
20%
0 |

Paises de Lenguas Paises de Lenguas Paises de Lenguas Esclavas
Germanicas Romances

X

M Inglés M Lenguas Maternas

Si calculamos los datos desde 1998 hasta 2017, vemos que en estos veinte afios el
90% de canciones de los pakes participantes de lenguas germanicas participaron con
canciones en inglés o en inglés y otras lenguas, mientras que solo el 11% de canciones
utilizadas en su lengua materna o en su lengua materna y otras lenguas’. Al contrario,

& Estos eran: Islandia, Noruega, Suecia, Dinamarca, Alemania, Austria, Paies Bajos. Excluyen Bélgica,
Luxemburgo y Suiza por tener lenguas romances cooficiales; Excluyen Reino Unido, Irlanda y Australia
por tener inglés como su lengua oficial.
" La suma total no es 100%, porque si las canciones contienen tanto inglés como lenguas maternas, son
calculadas en ambas categorias; y si las canciones no contienen ni inglés ni lenguas maternas, no son
calculadas en dichas categorfas
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en las naciones de lenguas romances?, solo el 50% de las canciones contenfan inglés y
71% lo eran en sus lenguas maternas. Ademés, Francia, Portugal, Italia, Andorra y
Madnaco nunca abandonaron su lengua materna. Y en los paies de lenguas eslavas®,
65% de las canciones contuvieron inglés, mientras que 49% de ellas contienen sus
lenguas maternas parcialmente o en su totalidad.

Pagkes de lenguas romances
El siguiente cuadro nos muestra mas detalle el comportamiento en la seleccion de
lenguas en aquellos paises de lenguas romances:

Proporcion de las lenguas romances utilizadas en
las canciones de Eurovision: 1998-2017
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Espafia Portugal Francia Italia Andorra Monaco Romania Moldavia
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X

M Inglés M Lenguas Maternas

Una explicacion posible ante este resultado es que los pakes donde se habla
lenguas romances estan orgullosos de su cultura y de su lengua y los paies que hablan
lenguas germanicas suelen utilizar el inglés para comunicarse. Espafia, por ejemplo, en
2016, eligio a Barei y ella cantd “Say Yay”. Fue la primera vez en la historia
participativa de Espafia que no se utilizd ninguna palabra en espafiol y muchos
espafoles se lamentaron por esto. Dario Villanueva, el director de la Real Academia
Espafiola critico el hecho, sefialando: «Me parece de complejo de inferioridad y
papanatismox». Quizé a causa de la influencia de este patriotismo, la cancion de este afio
de 2017, que era Do it for your lover!, que originalmente estaba escrita en inglés, se
acabé presentando al festival de Eurovision en una version libre en espafiol, aunque
mantuvo el estribillo, “do it for your lover”. Los paies nordicos, por el contrario, casi
no han vuelto a cantar en su lengua materna desde que se inicio el siglo XXI.

8 Se trata de Francia, Espafia, Portugal, Italia, Romania, Moldavia, Andorra, Ménaco y San Marino. Y
se excluyen Bélgica, Luxemburgo y Suiza por tener lenguas germanicas cooficiales.
% Se incluyen Rusia, Bielorrusia, Ucrania, Polonia, Republica Checa, Eslovaquia, Eslovenia, Croacia,
Bosnia y Herzegovina, Serbia, Montenegro, Macedonia, y Bulgaria.
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Si se ve desde otra perspectiva, hay otras lenguas utilizadas en Eurovision,
especialmente las lenguas minoritarias. En 2017, el bielorruso y el sénscrito aparecieron
por primera vez. En 2016, el tartaro de Crimea y el griego pontico se utilizaron en las
canciones de Ucrania y Grecia por primera vez. En 2012, el cantante de Georgia uso
georgiano en su cancion, Rusia y Bulgaria cantaron sus canciones en udmurto y azeri.
Es una evidencia que Eurovision todavia no ha quedado dominada por la hegemonia
del inglés.

Conclusién

La tecnologa acelera la globalizacién y fortalece la hegemonia del inglés en Eurovision,
pero al mismo tiempo, la localizacion y el multiculturalismo también se refuerzan. Un
ejemplo estaria en la victoria de la cancidn de Ucrania en 2016, subrayando la situacion
miserable de esa etnia minoritaria. En otras palabras, esta cancién era la prueba de que
el multiculturalismo en Eurovision no se dirige solo al uso de la lengua, sino que
muestra la historia y la cultura del “otro”. Un segundo ejemplo de localizaciéon y
reflexion sobre la cultura serfa la cancion de Italia de 2017, “Occidentali’s Karma”,
cantada en su mayor parte en italiano, pero en combinacién con otras lenguas (incluida
el sanscrito), sino que ademas llevd a cabo una reflexion sobre la interpretacion de
Orientalismo (aunque en realidad se tratara de una mofa al pseudo-orientalismo que se
estd apoderando de ciertos sectores de la sociedad occidental). Ademas, esta cancion
podria considerarse incluso un desafio al monopolio de las lenguas de la Civilizacién
Occidental por parte de las lenguas minoritarias orientales.
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I11. Religion, folclore, deporte y multiculturalismo
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1. Mazu y los visitantes extranjeros en la peregrinacion al templo Zhenlan
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Resumen

La diosa Mazu es una creencia popular de Taiwan que los han de Fujian y Canton
trajeron a Taiwan. Mazu era originalmente una diosa marina, pero después de que Mazu
acompafiara a los inmigrantes a Taiwan, los minnan y los hakka quisieron mantener su
proteccion. Ellos construyeron templos de Mazu para adorarla y pedirle ayuda en sus
quehaceres. El templo de Mazu en Dajia es uno de los méas famosos de Taiwan, y allt
se iba a implorar a Mazu. A partir de la supresion de la ley marcial, la cofradia del
templo Dajia Zenlan lo administré con criterios de marketing, aumentando el nimero
de visitantes y el apoyo de los ayuntamientos del condado de Taichung y de las
universidades. En los ultimos afios se ha fomentado la participacion de jovenes, la
proteccién medioambiental y el turismo. El actual disefio de la peregrinacién se ha
convertido en un festival internacional.

F &
%@{i?%ﬁaw’m%ﬁ%%%;lﬁawﬁﬁiﬁoﬁi%@%ﬁﬁ?%
At b PRESIARF| OB 2ZE B a2 B RAFEFFEINR PRE 3
THTX 52 R o B AR LR AR A P B 2t EG Len
WAL 2o~ o BRIV PG ARATRR o R BER A TAF T AL ERY LA
FH RS e E P R A B A AR eI L
ﬁ?Bﬁ*“%ﬁ{4*&‘ﬁ%m%ﬁi%ﬁﬁﬁoﬁﬁ?iﬁi%ﬁ%%@
FE BRI REE (RAEREF L PG TE L A EEAA L
BN TR LR RS NRIIFRBEB EF S S - T REEAEL o

33



Mazu es la diosa conocida como “la Madre del Cielo” (%42 ~ % + B =) yel principal
simbolo religioso para muchos taiwaneses. La celebracion de su festividad se ha
convertido en un acontecimiento anual en Taiwén, dirigida por las cofradias del
principal templo de Mazu en Taiwan. En los Gltimos afios y con apoyos institucionales,
tienen lugar actividades culturales en torno a la figura de Mazu por todo el mundo.
Mazu era también conocida desde la Dinastia Song como la diosa del mar que
ayudaba a los pescadores y a los emigrantes del sudeste de China. Su origen estuvo en
Meizhou, en la provincia de Fujian, y se populariz6 en el sur de China hace mas de 400
afios. A inicios de Dinastia Qing, y debido a la presion de la poblacion y a la escasez de
comida, los minnan y los hakka buscaron otro “paraiso” para vivir, por lo que cruzaron
el Estrecho de Taiwan (% /% »%), también llamado la “zanja negra” (2.-k i&), por lo
arriesgado de ir a Taiwan de modo seguro a causa de los tifones y de la corriente del
Kurosivo (2. 7#), trayendo la figura y la creencia religiosa de Mazu a Taiwan.

Grupos sociales

Los minnan (¥ = %) pertenecen a los Hoklo (4% 4 ) que se establecieron en las
llanuras del oeste de Taiwan, y cuando tenian dinero gracias a los negocios y las
cosechas, fundaban templos en agradecimiento a Mazu, al dios de Zhangzhou, el
Sagrado Rey (F /& % 2 ) y al protector de la vida, Baosheng Dadi (2% = #);
eligiendo uno u otro dios segun su lugar de nacimiento. Ademas, a través de la mezcla
y la colaboracion con los minnan, la creencia de Mazu se introdujo en la sociedad de
los aborigenes pingpu (< % *% 4 ), cuya creencia original era la religion popular.

Los hakka (% %) es el segundo grupo importante de inmigrantes en Taiwan,
los cuales también promueven la veneracion de Mazu. Después de que los hakka
llegaran a Taiwéan, Mazu tuvo un papel muy importante en la proteccion de enfermedad
y las malas situaciones. En este sentido, primero la adoraban en casa porque ain no
tenfan recursos para construir templos aunque, posteriormente, los hicieron,
especialmente en Hsinchu, y en ellos ponian a Mazu junto al dios Sanguan (= £ =+ ),
que existia en la sociedad de los pingpu y de los minnéan. Los hakka en el norte de
Taiwéan colaboraban con estas dos etnias para defenderlos en contra la irrupcion de
aborigenes de las montafas (& A ).

Mazu, después de su asentamiento en Taiwan, segua siendo la diosa que bendecia
la vida de los han. Los fieles la rezaban para pedirle éxito en los negocios, tener un viaje
seguro, tener hijos, etc. Con el tiempo, la peregrinacion de Dajia Mazu en Taichung (%
P& P 4B AR YR 3B 4 % B9) fue una de las més grandes en todo el mundo y el culto a
Mazu fue declarado Patrimonio de la Humanidad por la Unesco.
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La cofradia del templo Dajia Zhenlan en Taichung coordina anualmente con los
ayuntamientos la peregrinacion. Hay quince grupos de peregrinos (jin xiang tuan, &
% @) y 200.000 peregrinos individuales (xiang ke, 4 %) que atraviesan por més de
veintitn pueblos, a lo largo de unos 300 kilémetros, el oeste de Taiwan.

Particularidades de la peregrinacién del templo Dajia Zhenlan

El acontecimiento anual que tiene lugar en el templo Dajia Zhenlan, en comparacion

con el de otros templos en Taiwan, tiene siete caracteriticas especiales:

a) Leyendas milagrosas: Por un lado, Dajia Mazu es diosa de lluvia, y trae buena
cosecha y, por otro, cuando ocurrieron los terremotos de Shinchiku-Taichu en 1935
y de Chichi, en 1999, apenas hubo fallecidos en el noroeste de Taichung.

b) EI camino de la peregrinacién: La ruta no ha cambiado mucho desde hace 20 afios,
pero el nimero de las paradas se ha incrementado de 37 a mas de 100 templos
budistas o taotas durante toda la peregrinacion. Asimismo, el paso de Mazu puede
pasar por poblaciones tanto de los minnéan, como de los hakka.

¢) El apoyo institucional: Los acaldes y legisladores locales siempre tienen mantienen
el contacto con los supervisores de la cofradia del templo Zhenlan. Esto asidebido
aque los alcaldes y los representantes de cuatro pueblos pueden seleccionar personal
de la cofradia. Y el ayuntamiento de Taichung hace el marketing de la peregrinacion
para aumentar las oportunidades comerciales y turisticas.

d) Las cofradias de otras ciudades: La financiacion se hace a través de mecenas y
empresas que donan dinero o consiguen de los grupos que van a la peregrinacion.
Estos nacieron en Dajia, y ahora organizan cofradias en otras ciudades,
expandiéndose la creencia de Dajia Mazu.

e) La relacion con el origen: Después de ir en peregrinacion a Meizhou en 1987, en la
época de supresion de la ley marcial, la cofradia del templo Zhenlan cambid el
camino de peregrinacion a Chiayi y, de este modo, adquirié més prestigio en Taiwan.

f) La administracion como un negocio: Desde 1978, después de un proceso de
reorganizacion, se formo la cofradia del templo Zhenlan. Esta institucion tiene una
autoridad superior y se encarga tanto de recibir las donaciones de los fieles como de
toda la secuencia de la peregrinacion. Finalmente, ademas de hacer la
comercializacion a través de la prensa, promueve la responsabilidad social y la
herencia cultural.

g) “Ludificacién” de la peregrinacion: Los peregrinos suelen llevar una bandera y una
mochila. Cuando llegan a un templo, ademas de rezar alli, pueden poner un distintivo
de buena suerte en su bandera. Asi, una bandera con muchos distintivos muestra que
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los peregrinos han visitado muchos templos o participado muchas veces.

Durante la peregrinacion, ellos pueden andar, montar en bici o en moto, conducir
un coche o un camion, y experimentar el paso del Paso de Mazu por encima de su
cuerpo (4 %r). Pueden alojarse en escuelas y ducharse en casas particulares. También
muchas empresas y cofrad s les preparan comida gratuita en cobertizos temporales (%
=% 7wk /) o en los puntos de ofrenda (k< =£).

Nuevo publico

Actualmente, la peregrinacion de Mazu ha evolucionado al incorporar elementos
juveniles. A fin de fomentar la cultura de Mazu, el ayuntamiento de Taichung organiz6
para ellos la primera fiesta nacional de Dajia Mazu en 1999 (* ¥ 4548 < it &), Y
desde 2008, por el grupo de juventud organizado por la cofradia del templo Zhenlan.
Hay otras actividades modernas que tienen lugar desde hace pocos afios, como los
pasacalles estudiantiles originados en 2003, el uso del sistema de posicionamiento
global (GPS) a partir de 2004, la excursién de uno a tres dias desde 2008, y una
actividad de més de diez mil bicicletas desde 2008. La proteccion ambiental y la salud
del cuerpo son los conceptos que atraen la atencion de los jovenes y los adultos, que
manifiestan que este evento no es solamente para mayores Y fieles.

Para los estudiantes extranjeros, la peregrinacion de Dajia Mazu es un buen
material didactico intangible. En 2016, el Ministerio de Educacion en Taiwan empezé
a promover un proyecto de excursion para los estudiantes de intercambio, “Fun Mazu
Learn Chinese In Taiwan” en colaboracion con la Universidad Fengjia. La cofradia del
templo Zhenlan colabord con Ministerio de Cultura en Taiwan este afio para disefiar la
pagina web con texto bilinglie. Ademas, con el fin de hacer marketing de esta
peregrinaciéon y promover la cultura de Mazu por todo el mundo, se organizaron una
serie de espectaculos con muchos artistas extranjeros. Incluso la cofradia del templo
Dajia Zhenlan ya ha organizado congresos internacionales en 2004, 2011, 2012, 2013,
2014 y 2016. Por eso, se ha venido desarrollando una serie de actividades nacionales o
globales en las que ha participado gente de distintas nacionalidades.

Conclusién

Los inmigrantes taiwaneses minnan y hakka trajeron de China la creencia de Mazu, y
construyen templos para la adoracion a Mazu. Paulatinamente, Mazu ya no era
Unicamente la diosa del mar, sino que se convirtié en una patrona que protege la vida
diaria progresivamente. Finalmente, la peregrinacion de Dajia Maztu ha dado un salto
internacional atrayendo gente de diversos paes y culturas.
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2. Los Gigantes y Cabezudos de Zaragoza: Representaciones
antropologicas y multiculturales en el siglo XI1X
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Resumen

Las comparsas de gigantes y cabezudos son elementos de diversion en muchos
festivales espafioles. En Zaragoza, actualmente hay 12 gigantes y 11 cabezudos entre
los que curiosamente hay un chino y una negra. ¢Por qué y cuando se incorporaron a la
comparsa? Ademas, ¢qué significado multicultural tienen los gigantes y cabezudos? En
este ensayo, a través de investigar el desarrollo de la comparsa de Zaragoza, observando
las caracteriticas del chino y comparando la comparsa de Zaragoza con los gigantes de
Taiwan, llegamos a la conclusion de que los gigantes y cabezudos de Zaragoza no solo
tienen una funcién de diversion, sino que también sirven como un retrato antropoldgico
del mundo. Se trata de un proceso multicultural de larga distancia, en donde se recibe
la informacion del “otro” reinterpretandola. Por Gltimo, muestran un vehiculo inicial
del multiculturalismo, pues los gigantes aparecen en las culturas de todos continentes,
como una conexion universal entre humanos.
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En la actualidad, hay 12 gigantes y 11 cabezudos en la comparsa de Zaragoza utilizados
para celebrar la cabalgata en las fiestas del Pilar, San Valero y la Cincomarzada. Los
gigantes son figuras de unos cuatro metros de altura que bailan y dan el toque elegante
al desfile, y giran mucho en el recorrido por las calles, mientras que los cabezudos con
una cabeza desproporcionada persiguen a los chavales dando latigazos, una costumbre
Unica de Zaragoza, dando un toque grotesco y divertido a la cabalgata. Aquihablaremos
solo de los gigantes.

Los gigantes de Zaragoza en la actualidad

Los gigantes siempre aparecen en parejas, es decir, hay 6 parejas en Zaragoza: el Rey
y la Reina, el Duque y la Duquesa, Gaston de Bearn y la Dama Bearnesa, el general
Palafox y Agustina de Aragén, y el Chino y la Negra. Pero, ¢cuando y por qué se
incorporaron a la comparsa? ¢Tienen algin significado multicultural los gigantes y

cabezudos? Ofrecemos detalles explicativos en el siguiente cuadro:

Personaje | ¢A quién representa? Presentacion Significado
El Rey Alfonso | el Batallador | Rey de Aragén y de Pamplona, que | Auto-representacion
conquist6 Zaragoza en 1118. histérica tradicional de
La Reina Dofia Urraca Esposa del rey, y reina de Le6n la ciudad
El Duque Duques de | ®m Tiulo nobiliario espafiol y uno de los | Afirmacion de la propia
La Villahermosa grandes de Espafia cultura
Duguesa B Don Quijote y su escudero fueron
alojados por los Dugues a su paso por
Zaragoza, camino de Barcelona.
José de el capitan general Los dltimos, afadidos en 2008, | Evocan los Sitios de
Palafox coincidiendo con el segundo centenario | Zaragoza en la Guerra
Agustina heroina y defensora de | de los Sitios de Zaragoza en la Guerra de | de Independencia
de Aragbn | Zaragoza Independencia
Quijote Figuras de la literatura | Don Quijote pasd por Zaragoza. Auto-representacion de
Dulcinea nacional Dulcinea es inseparable de Don Quijote. | sTmismo en un contexto
Gaston de | Sefior de Zaragoza por | ®  simbolo de la amistad entre Zaragoza | lejano
Bearn liderar la conquista de y el departamento francés del Bearn,
Zaragoza en 1118 en limitrofe con Aragdn a través de los
nombre de Alfonso | de Pirineos
Aragon. B Gaston de Bearn lleva al cinto su
La Dama caracteristico olifante; y su Dama
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El Chino No representa a nadie | @  Representa a Asia. Representacion de
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la 6pera "La Africana”, | América, pero hoy representa a A frica presentar al pueblo una
de Myerberr en XIX imagen del mundo.
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El desarollo de la comparsa de Zaragoza

La actual comparsa de Zaragoza es el resultado de una serie de cambios a lo largo del
tiempo. Seguramente ya existian gigantes, cabezudos y caballitos en Zaragoza antes de
mediados del XVII. Durante todo el XVIII y los dos primeros tercios del XIX los
componentes de la comparsa fueron cuatro gigantes representando las cuatro partes del
mundo conocidas aquel tiempo: Europa (la Europa), Asia (el Chino), A frica (el Turco)
y América (la India Americana), asi como 4 cabezudos y 4 caballitos. En 1860, con
motivo de la visita a la ciudad de la reina Isabel 1l se amplio la comparsa, naciendo
cuatro nuevos gigantes inspirados en “El Quijote” de Cervantes: Don Quijote, Dulcinea
y los duques zaragozanos de Villahermosa, y cuatro cabezudos. A finales del XIX,
también se sustituy6 el Turco, la India Americana y la Europa por tres nuevas figuras:
la Mora o Negra, el Rey y la Reina. En 1964, el ayuntamiento quemd las figuras de la
comparsa vieja y las sustituyd por otras nuevas. En el mismo afio, contruy6 una nueva
comparsa con los personajes originales y se unieron los dos gigantes bearneses. Los
gigantes fueron restaurados en 1999 y los cabezudos lo fueron en el afio 2001 para
volver a recuperar la imagen que tenian los antiguos de Félix Oroz. Finalmente, en 2008,
José de Palafox y Agustina de Aragdn fueron afiadidos a la comparsa.

Descripcion de El Chino

Espafia, como primera potencia maritima en el siglo XVI, colonizé las islas Filipinas
desde 1521 hasta 1898 y, en ese momento, tuvo lugar el primer contacto con la dinastia
Ming (1368-1644). Luego, a finales de la dinastia Qing, el primer embajador chino
Ileg6 a Madrid a finales del siglo X1X. Por lo tanto, cuando Félix Oroz estuvo a cargo
de rehacer la comparsa en 1860, ya disponia de informacion sobre los chinos.

Se dice que la figura de EI Chino que vemos hoy es la imitacidn realizada en 1999
en base a las imagenes originales del principios del siglo XX, es decir, del mismo grupo
reparado y creado por Félix Oroz en 1860. El Chino fue ‘reparado’ en lugar de ser
‘creado’ en aquel tiempo. Entonces, podemos deducir que el Chino de la comparsa es
una pervivencia de los primeros cuatro gigantes que habia en la Zaragoza del XVII.

La aparencia del Chino intenta imitar los retratos de los emperadores Qing ya que:
(1) recoge su pelo en una larga coleta, lo cual era una costumbre tipica de Qing.

(2) lleva perlas al igual que las llevaban los emperadores de la dinastia Qing sobre su
vestido formal.

(3) lleva un bonete en la cabeza aunque no replique perfectamente el color y la forma.

(4) lleva tanica amarilla, cuando solo los emperadores podian lucir ese color.

(5) lleva la prenda Yun jian (3£J5), literalmente, “la nube sobre los hombros”, que es
una especie de chal al igual que los que aparecen en los retratos.

(6) lleva bigotes, como los emperadores Qing, aunque estos no los tenian tan largos.
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Por el contrario, hay unas claras disimilitudes:

(1) se exagera el tamafo de los ojos, excesivamente grandes.

(2) se simplifica el patron delicado de la tanica.

(3) en una imagen del siglo XX, el Chino usa un pai pai (abanico) reflejando el
estereotipo con el que los esparioles se imaginaban a los chinos.

Estas disimilitudes indicarian que en los “procesos multiculturales a larga distancia”,
siempre se recibe la informacién del “otro” reinterpretandola. Y eso es
multiculturalismo: la recepcion de otra cultura diferente desde los propios modos de
entender, por eso es natural que no reciba exactamente de la misma manera.

Comparacién entre los gigantes y cabezudos de Zaragoza y los de Taiwan.

Hemos visto como los gigantes y cabezudos de Zaragoza incorporan varias culturas. En
Espafia, asicomo en otros partes de Europa e, incluso, en Latinoamérica, normalmente
los gigantes y cabezudos suelen ser los protagonistas del desfile. Se trata de personajes
historicos o populares de la cultura espafiola y aportan mucha alegria. Sin embargo, en
Taiwan, muchos de ellos estan subordinados a las deidades, que son las protagonistas
reales, y aportan un tono serio a la procesion. Por ejemplo, Qianli yan (T EIHE) y
Shunfeng er (JIg JEl E.) son dos ayudantes de Mazu, quien aprovecha bien sus
habilidades especiales, a saber, las de poder de ver y poder escuchar cosas distantes,
para detectar las dificultades de los marineros y, de esta manera, ayudarlos. En realidad,
los de Espafia pertenecen a una cultura mas inclusiva, mientras que los de Taiwén se
centran més en lo propio. Los gigantes y cabezudos de Zaragoza llevan elementos
multiculturales mientras que los de Taiwan se preocupan mas de la proteccién de los
locales y no estan influidos por elementos foraneos.

Conclusion

Los gigantes y cabezudos de Zaragoza tienen tres niveles de significacién. Primero, el
de diversion y memoria de la infancia. Segundo, el retrato antropologico del mundo, ya
que Espafia pese a que era “el imperio en el que nunca se ponia el sol” y sus marineros
navegaban entre continentes, la gente en la peninsula no sabia cémo era un chino o un
americano. Asique, los 4 primeros gigantes de Zaragoza representaban las cuatro partes
del mundo conocidas: Europa, América, Asia y Africa, no solo simbolizaban “el
sometimiento de todo el mundo al poder de Dios”, sino que tenian una funcion
representativa antropoldgica. Por Gltimo, muestran una conexion multicultural, pues los
gigantes aparecen como seres superiores en las culturas de todos continentes, como una
conexion misteriosa entre humanos.
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3. El creciente impacto de los jugadores latinos de béisbol en Taiwan
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Daniel Lin
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Resumen

Se puede ver claramente la presencia de jugadores latinos de béisbol en Taiwan, pero
¢tienen impacto en Taiwan o pasan desapercibidos? En este trabajo se intenta responder
a esta pregunta a tres niveles. Primero, investigando la interaccion entre los jugadores
en los aspectos del estilo de juego, las técnicas y la tactica. En segundo lugar, estudiando
si esta presencia tiene un impacto en la jerga del deporte, analizando dicha cuestion a
través de las palabras de apoyo a los jugadores y de como los apellidos latinoamericanos
aparecen en las camisetas. Por ultimo, prestando atencion al impacto en la vida
cotidiana, desde el punto de vista de su integracion en Taiwan y de su popularidad en
las redes sociales. Podra concluirse que la presencia de jugadores latinos de béisbol en
la liga taiwanesa tiene un creciente impacto en la sociedad.
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Como ya es bien sabido, el béisbol es el deporte mas popular en Taiwén, asicomo en
el norte de Latinoamérica: Cuba, Republica Dominicana, Puerto Rico, Venezuela, etc.
Desde el inicio de la liga profesional de béisbol de Taiwén, los jugadores extranjeros
han jugado con los jugadores locales, trayendo su cultura a Taiwan. Segun las
estaditicas, un porcentaje creciente de jugadores en Taiwan provienen de
Latinoamérica. En consecuencia, no solo han cambiado el estilo de béisbol, sino
también han influido en los conocimientos del béisbol y han proyectado su horizonte
vital en Taiwén a través de su interaccion con la gente, su lengua y su vida cotidiana.

El impacto de los jugadores latinos en el béisbol

Con los japoneses empez0 la historia taiwanesa de béisbol. Por eso, el estilo, las tacticas
y las técnicas de béisbol en Taiwén son muy parecidos a los de Japdn. Sin embargo,
con el paso del tiempo, cada vez més jugadores latinos participaron en las
competiciones de Taiwan a la par que jugadores locales iban al extranjero y tomaban
ideas distintas del béisbol de Estados Unidos y Latinoamérica. Naturalmente, cada
estilo tiene sus caracteriticas y presentan diferencias entre ellos. En este sentido, el
estilo japonés es més conservador, més prudente y se centra en los lanzadores. Ademas,
se concentra much&imo en el orden de las edades y los principios en el estadio.

En cambio, el estilo latinoamericano es més fuerte, més rapido, més directo y més
“romantico”. Segun el segundo base del equipo nacional estadounidense de World
Baseball Classic, lan Kinsler, los jugadores latinos revelan con facilidad sus emociones
durante el transcurso del partido. Asi, es facil observar en la red que a menudo los
conflictos y peleas que se producen entre los equipos en el transcurso de un partido se
inician debido a que los jugadores latinos han lanzado una bola peligrosa al bateador o
celebran, de manera exagerar tras batear, la consecucion de un jonron.

Pero las diferencias no terminan aqui. En segundo lugar, las tacticas, a su vez, son
influidas por los respectivos estilos. En Japon se prefiere el lanzamiento de bolas curvas
por parte de los lanzadores con el proposito de confundir a los bateadores. En cambio,
los lanzadores latinos persiguen la velocidad de las bolas réapidas y el duelo con los
bateadores. Otro ejemplo lo tenemos en que el entrenador latino/norteamericano pone
a un segundo bateador con habilidad ofensiva mientras que el entrenador japonés
coloca a un segundo bateador con menos fuerza pues su meta principal es ayudar al
primer bateador a moverse a la base siguiente.

Por ultimo, las técnicas de entrenamiento en Japén estan enfocadas mas hacia la
defensa, los gestos bésicos, el contacto con la bola y la idea ademas de practicar
muchsimo. Por su parte, en Latinoamérica, los entrenadores ponen més énfasis en el
juego ofensivo, el uso de todos los masculos del cuerpo, la fuerza al batear y la defensa
con fluidez. Por ello, prefieren la correccion en vez de mucha practica.
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El impacto de los jugadores latinos en la lengua

Podemos ver el impacto de los jugadores latinos a través de la lengua usada en las
palabras de apoyo, los apellidos en la camiseta y la jerga beisbolista. Por eso, en primer
lugar, a veces escuchamos entre el publico taiwanés asistente a los partidos “jAnimo!”
y “;Vamos!” cuando un jugador latino estaa punto de batear o de lanzar o, simplemente,
corriendo. Este fendmeno también ocurre cuando los equipos en Latinoameérica juegan
un partido. Obviamente, en un principio, todas las palabras de apoyo eran en chino o
taiwanés, pero el crecimiento del nimero de jugadores extranjeros, ha provocado que
sean cada vez mas las palabras de apoyo y provenientes de un mayor nimero de lenguas
—inglés, japonés o espafiol— las que se escuchen en las gradas.

En segundo lugar, podemos fijarnos en los nombres de los jugadores en las
camisetas. Antes del afio 2004, los equipos daban un nombre chino a los jugadores
extranjeros. Algunos eran simplemente una transliteracion fonética al chino de su
nombre original. Asi, Melvin Mora, de Venezuela, tom6 el nombre de & #7(Mo-La).
Otras veces, el nombre chino no guardaba relacion con sus nombres originales. Por
ejemplo, Osvaldo Martinez, de la Republica Dominicana, tomé el nombre chino it
(Yung-Chuang), que significa valiente y fuerte, o José Cano, también dominicano, cuyo
nombre chino era i Q (Ah-Q), como la marca que patrocinaba a su equipo. Pero ya,
en el septiembre de 1990, "Brother Elephants” (¢ 5542) fue el primer equipo que llamé
los jugadores extranjeros con nombres en inglés, aunque solo lo hizo ese afio. No fue
hasta 2004, en que volvio a hacerlo ahora ya de un modo permanente. Pronto, otros
equipos empezaron a incluir en la camiseta los apellidos originales, incluso los
espafioles. Ademas, en el afio 2011, dos jugadores, PfFEEL (Chen Yung-Chi) y FRE
fiz (Lin Chih-Sheng), colocaron su nombre aborigen romanizado.

En tercer lugar, la jerga beisbolista en Taiwén también ha cambiado mucho con la
llegada de extranjeros. En el pasado, todos los jugadores taiwaneses usaban jerga
japonesa porque era la de sus entrenadores y estaban acostumbrados a ella. Despues,
los entrenadores y jugadores empezaron a usar jerga inglesa porque, de esta manera,
era mas facil comunicarse con los jugadores americanos y latinos. Sin embargo, como
los jugadores latinos tienen un buen rendimiento en los estadios de todo el mundo,
espero que la jerga espafiola se haga méas popular e aumente su importancia en el futuro.

Interaccion cultural fuera del estadio

Los jugadores latinos influyen no solo dentro el estadio, sino también fuera. Las
relaciones entre los jugadores extranjeros y locales siempre han tenido gran importancia
tanto para los equipos como para los aficionados pues tanto una buena relacion como
una fluida comunicacion entre ellos ayuda a la moral, facilita la victoria y establece una
buena reputacion de equipos. Un buen ejemplo de lo que estoy diciendo fue Osvaldo
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Martinez. Era un jugador de la Republica Dominicana que permanecié en Taiwan
durante un largo tiempo- 9 afios- algo bastante raro entre los jugadores extranjeros ya
que consideran Taiwan como una buena plataforma en la que continuar su carrera de
béisbol. No obstante, Martinez hizo un esfuerzo para aunar la cultura de su equipo y la
cultura taiwanesa. Ademas, Martinez tenia una novia taiwanesa. De hecho,
acostumbrase a la cultura local es la primera fase para aclimatarse a un equipo
extranjero. De este modo, Martinez establecié un modelo para otros jugadores latinos.

Asimismo, es facil suponer que la convivencia de jugadores latinos y locales
facilitara el intercambio cultural. Por ejemplo, es posible que los jugadores latinos
cocinen la comida de su tierra natal y se la presenten a los locales. Seguramente el
equipo preparare comida latinoamericana para ayudar a superar la nostalgia de sus
jugadores hispanos. De esta forma, los jugadores locales también pueden apreciar
diferentes estilos de vida y, a la inversa, los jugadores latinos se acostumbran al tipo de
vida taiwanesa. Inevitablemente, el impacto siempre se dar& en las dos direcciones.

Por otra parte, los jugadores extranjeros usan Twitter para expresar sus emociones,
sus opiniones del partido, reunirse con sus fans o, simplemente, interactuar con ellos.
Un ejemplo de todo esto, por especial e interesante, fue el del jugador Carlos Castillo,
de Elephant Brothers, que public6 un post en Facebook. A continuacion, un aficionado
lo compartié en PTT, la plataforma de discusion més popular en Taiwan y, tan pronto
como este aficionado lo compartid, otros aficionados enviaron casi 500 mensajes de
solicitud de amistad a jugadores extranjeros durante esa noche, sin que estos supieran
la razén. Gracias a la explicacion del equipo, los jugadores sintieron la pasion de los
aficionados taiwaneses y, en consecuencia, crearon otra cuenta para poder interactuar
con ellos. Otro caso conocido es el de Orlando Roman, de Puerto Rico, un jugador de
H1{Z 55 (Chung-Hsin Brothers). A veces postea y comparte su vida en Taiwan con
sus amigos Yy aficionados. De esta forma, es probable que los seguidores conozcan
mejor los pases latinoamericanos gracias a estos jugadores latinos.

Conclusion

Se puede ver un cambio de estilos, de creacion de jerga beisbolista, etc. gracias a la
presencia multicultural de jugadores latinos, aunque estos cambios, todavia se limita a
algunos campos como en las palabras de apoyo o a algun aspecto de la nueva identidad
taiwanesa, posiblemente, por la corta duracion de las estancias de los jugadores
extranjeros. No obstante, con el crecimiento de los jugadores latinos y su gran
contribucion al equipo, podemos esperar que béisbol en Taiwan se convierta en una
mezcla de culturas y los taiwaneses tengan mas oportunidades para conocer la cultura
latinoamericana.
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IV. Arte y multiculturalismo
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1. Mujeres rusas fuera de Rusia en el periodo de entreguerras:
Los casos de Olga Picasso y Gala Dali
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Resumen
En este tema se busca explorar la vida de las mujeres rusas durante la primera ola de
emigracion iniciada en la guerra civil rusa y como la vida de estas mujeres influyé en
los distintos mundos en los que vivieron. Se toman ejemplos de diferentes partes del
mundo, como Asia y Europa occidental. No solamente se busca saber més sobre la vida
de estas mujeres, sino que también se explican las razones que las impulsaron a llevar
distintos estilos de vida. Este trabajo se adentra en la vida de dos rusas importantes en
el mundo del arte: Olga Picasso y Gala Dali La diaspora rusa abrio las puertas a
movimientos multiculturales, astbailarinas de ballet, intelectuales, musicos y artistas
tuvieron influencia sobre el arte a principios del siglo XX. No todas las rusas
inmigrantes eran iguales, muchas padecieron las consecuencias de la guerra mientras
que otras tuvieron mas oportunidades para desenvolverse como artistas, pero todas estas
mujeres desempefiaron un papel importante en sus respectivos entornos.
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El principal propoésito de este ensayo es observar el desarrollo y crecimiento de las
mujeres rusas inmigrantes provenientes de distintas clases sociales y ver como sus
distintos trasfondos sociales afectaron sus decisiones. Cabe preguntarse, ¢eran las rusas
en China diferentes a las rusas en Francia? A ello se suma también poder ver como
algunas de estas mujeres influenciaron a grandes artistas de la época como Pablo
Picasso y Salvador Dali. Por esta razon nos adentraremos en la vida de Olga Picasso y
Gala Dali para intentar entender como estas mujeres tan importantes sirvieron de
inspiracion a dos de los artistas méas prominentes del siglo XX.

Primera ola de inmigracion: Los inmigrantes blancos

La primera ola de inmigracion fue impulsada por la revolucion comunista que acab6 en
la guerra civil de 1917. A esta ola de inmigracion también se le llam¢ la ola de los
inmigrantes blancos por ser seguidores de las fuerzas anticomunistas. Entre 900.000 y
2 millones de personas emigraron a diferentes partes del mundo incluyendo pakes de
Europa del Este y Asia, creando, de este modo, un contraste multicultural especffico.

Ola de emigracion a China: Shanghai

Debido a la cercania geografica entre China y Rusia, muchos inmigrantes decidieron
optar por el camino maés accesible para mantener su libertad politica y econémica. Es
importante destacar que no solamente hubo movimiento de soldados del Ejército
Blanco, también hubo movimientos de personas de distintas clases sociales, incluso
pertenecientes a la clase obrera. Por eso, Shanghéi se convirtié en un centro econdémico
ya que era un puerto libre que no requeria visa ni permiso de trabajo. Sin embargo, los
inmigrantes rusos en Shanghai pasaron por muchas dificultades econémicas lo que
obligé a muchas mujeres a dedicarse a ser bailarinas de cabaret y a la prostitucién. En
los afios 30 aproximadamente 8.000 emigrantes rusas se dedicaban a la prostitucion en
esta ciudad. Otros trabajos también incluian profesoras de idiomas, masica, costureras,
asistentes de tienda, meseras (camareras) y peluqueras. La contribucion de las mujeres
rusas en China fue muy importante ya que formaron gran parte de la industria del
entretenimiento, en una ciudad que, como Shanghai era considerada mas exética y con
una gran oferta de entretenimiento.

Ola de inmigracion en Francia: Pari

La emigracion rusa a Francia fue diferente de la de Shanghai. En estos casos, los
inmigrantes solian pertenecer a las clases sociales més altas, como intelectuales de
varias profesiones liberales, oficiales del imperio ruso y comerciantes. Asimismo, en
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esa epoca coincidieron varias mujeres notables en Francia como poetas, escritoras,
artistas, pintoras, disefiadoras de moda y bailarinas de compariias de los famosos ballets
rusos. lgualmente, varias de estas personalidades pertenecian a familias de artistas y
muchas de ellas se inspiraron en el folklore ruso, como evidencian sus representaciones
artiticas.

La vida de Olga Picasso

Su nombre de nacimiento fue Olga Stepanovna Khokhlova y se la ha descrito como una
mujer de cabello rojizo y ojos verdes, cuerpo flexible e ideas claras. La familia de Olga
tenia lazos con la nobleza rusa, de orientaciones anti-bolcheviques tras la revolucién de
1917. Su padre, un coronel y sus hermanos desaparecieron luego de su alistamiento y
pertenencia al Ejército Blanco. Olga logré incorporarse a la compariia de ballets rusos
de Sergei Diaghilev. En mayo de 1917, participé en la obra Parade en Roma,
representacion para la cual Pablo Picasso habia disefiado la escenografia de la obra.
¢Qué aspectos de Olga cautivaron a Picasso que la convirtieron en su musa durante
algln tiempo? Se casaron en 1918 y tuvieron un hijo. A partir, los datos que disponemos
ofrecen dos relatos opuestos sobre la personalidad y el caracter de Olga. En este
sentido, Picasso la describia como una mujer acosadora, depresiva y “castradora” en
tanto que otras fuentes la describen como una mujer melancélica y triste debido a su
pasado familiar, pero que, algunas veces, se la vel vivaz y alegre en los circulos
sociales de clase alta en Francia. En cualquier caso, la interaccion multicultural entre
una rusa emigrada y un artista espafiol en un contexto francés dio como resultado uno
de los periodos artisticos que atraveso en su vida uno de los principales artistas de la
historia.

La vida de Gala Dali

Elena lvanovna Diakonova --es decir, Gala-- nacio en casa de unos intelectuales en
Kazén, Rusia, en 1894. Sufrid de tuberculosis cuando tenia 19 afios y debido a su
enfermedad, fue internada en un sanatorio en Suiza. Podriamos, pues, suponer que la
llegada de Gala a Europa en 1913 no tuvo nada que ver con los acontecimientos
politicos, pese haber empezado la Primera Guerra Mundial. No obstante, si es de
suponer que la evolucion polttica en Rusia la disuadiera de volver a su pais natal. En
esa misma epoca conocio al poeta francés Paul Eluard. En 1917, se casé con é€l, se mudo
a Pars y tuvieron una hija. Debido a Eluard, Gala estuvo influenciada por el
movimiento Surrealista, gracias al cual conocid a Dali. Fue un amor a primera vista y a
partir de entonces, Gala se convirti6 en la principal musa de Dali. Ademas de ser su
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esposa, Gala fue el enlace entre Daliy el mundo real. Ella pudo ver el talento de Dali
desde el principio y optd por ser una intermediaria, de personalidad fuerte, entre el
artista Daliy el mundo real de los negocios. Asimismo, se la describe como una mujer
misteriosa, con un alto grado de apreciacion por el arte. Por todo ello, podemos, también,
ver cOmo otra rusa se convirtié en la musa de un artista catalan que fue la fuente de
inspiracion en muchos de sus cuadros mas relevantes.

Conclusion

No cabe duda que la influencia de la didspora rusa en distintas partes del mundo, directa
o indirectamente, abrio las puertas a diferentes situaciones multiculturales. No obstante,
no todas las rusas inmigrantes eran iguales: muchas padecieron las consecuencias de la
guerra mientras que otras tuvieron mas oportunidades para desenvolverse como
profesionales o como artistas. Ahora bien, independientemente de su trasfondo social,
estas mujeres inmigrantes tuvieron una influencia en sus entornos, naturalmente mayor
cuanto mas alto era su nivel social o de educacion, contribuyendo, de este modo, en la
creacion de nuevas realidades.

48



2. Montmartre y Montparnase, lugar de encuentro de artistas
TR BEHF NG R B2

Luisa Yeh
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Resumen
Montmartre y Montparnase son los lugares mas famosos en Par& por su ambiente
artitico. Desde finales del siglo X1X, se convirtieron en un microcosmos de artistas, y
en un lugar multicultural dentro de las culturas europeas que propicio el desarrollo del
arte. Habia muchas cafeterias, cabarets,...etc., que los artistas solian visitar. Esto se
remonta a la época del pintor espafiol Picasso y a la de sus compafieros franceses Henri
Matisse y Toulouse-Lautrec, asi como al pintor holandés Kees van Dongen. La
interaccion entre los artistas cred varios nuevos estilos artsticos, como el Cubismo, el
Fauvismo y el movimiento expresionista aleman “Die Brilicke”. Estos movimientos
artisticos impactaron en todo el mundo, hasta ahora. En este trabajo, quiero discutir la
historia y la importancia de Montmartre y Montparnase, como lugar de encuentro de
artistas, algo similar a lo que ocurrié en el Renacimiento bajo el influjo de los mecenas
(los Papas en Roma, y los Medicis en Florencia). En los siglos XIX y XX los mecenas
estan siéndolo los gobiernos. ¢Quiénes fueron los mecenas de los artistas de los
ambientes multiculturales de Montmartre y Montparnase? Intentaremos responder a esa
pregunta diciendo que lo fueron los marchantes.
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Picasso y sus amigos artistas vivian en Montmartre al final del siglo XIX 'y principios
del siglo XX. En ese momento, Picasso vivia con Fernande Olivier. Se formaron
asociaciones artisticas como los Nabis y los Incohérents y artistas como Van Gogh,
Renoir, Edgar Degas, Matisse, Toulouse-Lautrec, Kees van Dongen trabajaron y
crearon algunas de sus obras maestras alli. En este sentido, podemos afirmar que
Montmartre era un microcosmos de artistas, un lugar multicultural dentro de las culturas
europeas que propicio el desarrollo del arte. De todos modos, ¢como lograron tener
éxito estos artistas? ¢Acaso disponian de algin mecenas que diera sentido comercial a
su talento artitico?

La historia de Montmartre

Cuando Napoleon 11y, su brazo ejecutor, el Baron Haussmann planearon la reforma
urbanstica de Par para convertirla en la ciudad mas bella de Europa, su primer paso
fue la concesion de grandes extensiones de terreno cerca del centro de la ciudad a
amigos de Haussmann y patrocinadores financieros. En consecuencia, sus habitantes
primigenios no tuvieron mas remedio que trasladarse a los limites de la ciudad.

Como Montmartre estaba fuera de los limites de la ciudad, libre de los impuestos
parisinos y, sin duda, también por el hecho de que las monjas locales habian procedido
a la vinificacion de la zona, el &rea se convirtié en un centro de entretenimiento de libre
circulacion y decadente a finales del siglo XIX y principios del siglo XX. En los
cabarets populares como Moulin Rouge y en Le Chat Noir artistas, cantantes, intérpretes
0 ejecutantes actuaban regularmente.

Moulin Rouge (en espaiiol, "Molino Rojo”) es un famoso cabaret parisino. La

r

famosa danza del cancéan se origindé de aquiitsLa inauguracién del Moulin Rouge
coincidi6 con una época de grandes cambios en el &mbito social, cultural y econémico
en toda Europa. En este sentido, cabe recordar que en 1874 se inicia una corriente
artistica conocida como "Impresionismo™ y muchos de sus exponentes fueron asiduos
asistentes a este tipo de espectaculos. En la siguiente década se realizd un
acontecimiento de gran importancia: la construccion de la Torre Eiffel en el marco de
la Exposicidn Universal de mil ochocientos noventa y nueve. Durante ese periodo, Par

atrajo a mas de cuarenta millones de visitantes de todo el mundo.

Artistas asentados en Montmartre

El primer artista es Henri Matisse. Este hombre, desde haci mucho tiempo, era amigo
y el principal rival de Picasso. Matisse nacio en 1879 en Francia y se trasladé a
Montmartre en 1990. Es famoso por crear muchas obras de arte de estilo fauvista (o
fovista). Por ejemplo: El cuadro “La Danse”.
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El segundo artista es el pintor francés Toulouse-Lautrec, conocido por su estilo
neo-impresionista. Nacio en el castillo de Albi en el seno de una familia noble. Sufrié
varias enfermedades y era muy bajo pues, entre sus antecedentes familiares, la
endogamia era una practica comun: muchos matrimonios se habin concertado entre
parientes de su familia. En 1884, se trasladd a vivir al barrio de Montmartre. Debido a
la fascinacion que sintio por los locales de diversion nocturnos, los frecuentd con
asiduidad e, incluso, fue cliente habitual de algunos de ellos como Moulin Rouge y Le
Chat Noir. De este modo, todo aquello relacionado con este mundo, incluida la
prostitucion, constituyé uno de los temas principales en su obra. Por eso, en sus obras
pintaba a actores, bailarines, burgueses y prostitutas. A estas Ultimas las pintaba
mientras se cambiaban, cuando acababan un servicio o mientras esperaban para realizar
una revision médica.

El tercero que podemos citar es el pintor holandés Kees van Dongen. Nacié en
1877. En 1904, van Dongen se mudo junto con Picasso y su novia al Bateau Lavoir
(barco-lavadero). También pintaba en un estilo fauvista.

Durante un tiempo, asimismo, formo parte del movimiento expresionista aleméan
denominado Die Briicke (el puente) y retratd a muchas mujeres de la clase social alta.

El Bateau-Lavoir es un inmueble situado en el barrio de Montmartre, en el distrito
XVIIl de Pars. Es, sobre todo, conocido por haber sido, a principios del siglo XX, lugar
de residencia y de reunién de numerosos pintores y escritores. En 1970 sufri6 graves
dafios a consecuencia de un incendio y fue reconstruido para emplearlo como
alojamiento de artistas extranjeros. Conocido al principio como “La casa del trampero”,
fue rebautizado por el pintor espafiol Pablo Picasso y sus compafieros en 1904 como
Bateau-Lavoir porque su estructura de madera recordaba a los barcos utilizados como
lavaderos que estaban amarrados a las orillas del. Ahf, Picasso pintd Las sefioritas de
Avignon, que fue el origen del cubismo.

Los nuevos mecenas

Algo que llama la atencidn en el arte de Picasso es que, ademas de pintar a menudo las
mujeres que tomaron parte en su vida, también pintaba a personas que le compraban
sus cuadros. Sin ellos, es decir, sin gente que entendiera y quisiera apostar por su arte
revolucionario, no habri tenido éxito. Por ejemplo, Picasso antes de pintar el primer
cuadro cubista, Las sefioritas de Avifion, hizo muchos retratos de Gertrude Stein,
estudiando su cara. Estos estudios, finalmente, desembocaron en el movimiento cubista.
Gertrude y su hermano Leo eran judios y marchantes de Picasso, al igual que otro judio,
Khanweiler a quien Picasso retratd en varias ocasiones, como lo hizo con otro de sus
marchantes, Vollard.
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Conclusion

El ambiente liberal, las recreaciones y los eventos interesantes de Montmartre y
Montparnase atrajeron a los artistas. La reunion de los artistas en esta area proporciond
grandes inspiraciones para el arte del siglo XX. La composicion multicultural de los
miembros la convierten en “Wonderland” de artistas sedientos de creatividad e impacto
de diferentes culturas.

Sin embargo, detras de las actividades artisticas en Montmartre y Montparnase,
quienes realmente apoyaban a los artistas eran los marchantes que entendian y
promocionaban la obra de los artistas. En otras palabras, asicomo en el Renacimiento
los Médicis habian sido los mecenas en la Florencia de principios del siglo XVI,
invitando a artistas de toda Italia a residir en el espacio multicultural de su palacio, y
los Papas lo fueron en la Roma de finales del siglo XVI, invitando a artistas de toda
Europa, podemos decir que los marchantes fueron, sin saberlo, los mecenas de
principios del siglo XX que apoyaban a artistas llegados de toda Europa y que se
reuntan en Par, en los barrios de Montmartre y Montparnase.
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3. El flamenco como creacién intercultural
e BT LB it gliE

Vita Zheng
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Resumen
El flamenco, un arte surgido en el sur de Espana y desarrollado principalmente por los
gitanos de aquella region, fue declarado Patrimonio Cultural Inmaterial de la
Humanidad. Aunque el flamenco se asocia a los gitanos, es un arte fruto de una accion
intercultural que por causas historicas combina elementos gitanos, arabes, judios y
cristianos, gracias a las migraciones de gitanos, que entraron en Espafia en el siglo XV,
y luego florecié en Andalucia y en el sur de Espafia. Las raices multiculturales del
flamenco se reflejan en todos sus aspectos: baile, cante y musica de guitarra. Por otra
parte, también el flamenco encuentra semejanzas en los cantos arabes y las danzas
hindues. En cuanto al cante, se escuchan armonias parecidas a las arabes, lo cual es una
manifestacion clara y evidente de la dominacion musulmana de ocho siglos en
Andalucia. Desde entonces, los elementos arabes han entrado en el flamenco con el
empleo de notas de adorno, trinos, melismas y otras manifestaciones musicales.
Ademas, se nota que el flamenco se parece a la zambra mora, una danza arabe. En
cuanto al baile flamenco, su lenguaje a través del gesto y de las manos, conserva una

clara semejanza con las danzas sagradas hindues.
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Como amante de la guitarra flamenca me dejo muy sorprendida la lectura del texto del
escritor y poeta José Manuel Caballero Bonald en su presentacion de la pelicula
Flamenco (1995) de Carlos Saura: “La genealogia del flamenco enlaza con toda una
serie de consecutivos aportes musicales. En términos estrictos, el flamenco supuso la
cristalizacion de muy diversas herencias oriundas de ese inmemorial cruce de culturas
latentes en el pueblo andaluz: salmodias hindles y griegas, cantos gregorianos,
melodias persas, jarchas mozarabes, endechas judias, tonadas moriscas, romances
castellanos, sones africanos... Todos estos ingredientes, sucesivamente refundidos en
el crisol de las cadencias autdctonas andaluzas, dieron origen a una nueva estructura
musical que ha llegado hasta nosotros con el nombre de flamenco”. Esta sugerente
creacion inter cultural me ha llevado en este trabajo a intentar comprender mejor el
significado de las palabras de Caballero Bonald.

El primer folclore andaluz
Este folklore era anterior a la llegada de los gitanos, y comprendia varios elementos.
Por un lugar, hay que considerar la presencia de judios, que estaban desde la época
romana. Los hebreos cantaban sus salmos (salmodias) de forma silbica, es decir, a
cada silaba del texto le correspondia un sonido de la melod ia. En segundo lugar tenemos
a los cristianos, que adoptaron de los hebreos la costumbre de cantar salmos completos.,
a veces, alternando entre un solista y uno o dos coros. Un tercer estrato es el canto
bizantino. La razén de la masica bizantina es que, cuando los visigodos ocupaban la
mayor parte de la Peninsula Ibérica, Andalucia estuvo un tiempo bajo el imperio
bizantino (siglos VIy VII), en

la época de esplendor del ‘ "
emperador Justiniano. Asi el i
folklore andaluz fue influido -

por los cénticos litdrgicos 0
bizantinos y griegos, en sus .
modos jonico y frigio, que a su [ o s kot e

D(o’uustas de Justiniano ot

vez influyeron en laarmonia y P e
escalas del flamenco, como
subrayo Manuel de Falla.
Durante la Edad Media sigui0 la interaccion de culturas. Primero con la llegada de
los arabes a Espafia (711), que trajeron su estilo musical, propio de su cultura
musulmana. A su vez, estaba los cristianos que continuaban bajo dominio musulman,
los mozarabes, que crearon sus propias canciones populares. Sin duda la musica de la
Europa cristiana tuvo que influir, especialmente tras el avance de la Reconquista. Y no
solo las canciones cultas gregorianas, sino los romances populares castellanos, ya que

El imperio Bizantino en el siglo VI
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la linea divisoria del territorio musulmén y cristiano era muy clara en tiempos de guerra,
pero habia intercambios en época de paz. Pero el flamenco todavia no habia nacido.
Todas estas tonalidades previas influyeron en la posterior armonia y escalas del
flamenco, lo cual tuvo lugar con la llegada de una nueva cultura a Esparia, la de los
gitanos.

El aporte del cante gitano
Hoy en dia, se cree que

los gitanos tienen su
1512
procedencia de Oriente, ™A% s (P

S AR TR
concretamente de la India
o Pakistan. Por ejemplo,
la musica indo-pakistani
comparte una tonalidad
parecida al cante jondo,
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considerado como el 27T

precursor  del cante

gitano. En su migracion recogieron los diversos cantes de diversas culturas orientales,
siendo transmisores de ellas. Muchas veces las cantaban “a palo seco”, o sea, sin
acompafiamiento. Y la letra o texto de estas canciones tratan de la vida diaria, no siendo
melodramaticas, sino expresadas de forma directa. Luego hacia los siglos XV y XVI se
asentaron en Andaluct, el Unico sitio en que empez6 a desarrollarse el flamenco, por
el encuentro del cante gitano con el folklore andaluz se forjo el flamenco como una
nueva y profunda creacion intercultural. Por eso no podemos decir que el flamenco es
el arte de los gitanos, pues hay poblaciones gitanas en otros sitios de Espafia y fuera de
Espafia que no tiene el flamenco. Por la misma raz6n tampoco se puede decir que es un
arte andaluz. Por ejemplo, aunque a veces las sevillanas se confunden con el flamenco,
en realidad son dos cosas diferentes, no obstante sthay sevillanas aflamencadas.

La creacion intercultural de flamenco

Ciertamente, el papel de los gitanos, especialmente del sur de Andaluci, fue decisivo
en el origen del moderno flamenco hacia el siglo XVIII, también en su primera
evolucion en el siglo X1X, aunque tuviera lugar dentro de sus propias fiestas, sin tener
todavia una dimension pablica. Por su origen oriental, el flamenco no solo abarca una
gran variacion de elementos musicales, en donde se reconocen semejanzas con la
musica de otras culturas, algo dificil de explicar técnicamente en este ensayo, pero el
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arbol genealdgico de la derecha mostrando

o BHAIRAVO
el cante Sindhi y sus relaciones con el cante s — e == |
jondo espariiol puede ayudar. De hecho, la e .
musica Indo-Pakistani esta dividida en seis S .
oro’ =

Modos principales, cuyos nombres son los
siguientes: Bhero, Hindo, Mengh, Sri,
Dipak y Malcos.

También el canto sinagogal de los siglos
IX a XV es reconocible en algunas
siguiriyas cantadas por Manuel Torre, 0 en
saetas, emparentada con la oracion hebrea
“Kol Nidrel”.

Ademas por su exposicién moderna a la musica latina, el flamenco recibié nuevas
influencias en el siglo XI1X como en los cantes de ida y vuelta, es decir palos flamencos
originados a partir de musica popular hispanoamericana, como la rumba y la guajira de
Cuba, o la milonga y la vidalita de Argentina, incluso, ya en el siglo XX, la adopcién
del cajon peruano, que ha supuesto un gran éxito en la evolucion del flamenco.

SUBMELODIAS SUBMELODIAS
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Conclusion

Por su origen multicultural el flamenco evoluciona y se diversifica sin parar, pues posee
un modelo expresivo libre que facilmente se adapta a las necesidades creadoras de cada
intérprete. Asi, aunque el flamenco, como creacion intercultural, ha evolucionado y se
ha transformado a lo largo de siglos, nunca ha olvidado sus raices. En cambio cada vez
se hace un arte mas rico, creando un patrimonio més precioso, pudiendo decirse que el
flamenco es uno de los fendmenos de la masica popular mas destacados de Europa.
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4. El multiculturalismo en la génesis del cubismo
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Resumen

El cubismo fue un movimiento artistico desarrollado entre 1907 y 1914. Se trata de un
movimiento de la vanguardia y rompi6 con las tradiciones del arte que se habian
seguido desde el Renacimiento. Los fundadores del cubismo mas destacados fueron el
artista espafiol Pablo Picasso y el francés George Braque. Aunque el cubismo se cred y
se desarroll6 en Francia, tuvo un origen multicultural. En este ensayo, voy a presentar
los origenes multiculturales del cubismo claramente; por un lugar, los fundadores del
cubismo tomaron elementos artiticos de otros pintores contemporaneos famosos, pero,
en particular, el cubismo también derivd a partir de elementos del arte ibérico
(influenciado a su vez por el romano) y el africano. En conclusion, el cubismo es una
forma de expresion artistica que debe mucho a las influencias multiculturales.
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El movimiento artistico del cubismo se desarroll6 a principios del siglo XX en Francia.
En los cuadros cubistas, la perspectiva tradicional desaparece y trata las formas de la
naturaleza por medio de figuras geométricas, fragmentando lineas y superficies. Se
adopta asi la llamada «perspectiva maltiple», presentado todas las partes de un objeto
en un mismo plano. El cubismo se inicio efectivamente con el cuadro de Las sefioritas
de Avifion (1907) de Pablo Picasso, en el que destacan las influencias de los cuadros de
ambiente francés de Paul Cézanne, los de los ambientes de las islas del Pacifico de Paul
Gauguin, las méscaras del arte africano, y las esculturas del arte ibérico (en las que se
reconoce la influencia romana). Se puede pensar que hay, pues, unas causas
multiculturales en las obras cubistas que con el tiempo evolucionaron en los dos tipos
de creacion cubista més conocidos: el cubismo analitico y el cubismo sintético.
¢Podrian reconocerse algunas otras influencias?

Influencias en el cubismo de artistas contemporéaneos a Picasso

Paul Cézanne fue un artista francés del post-impresionismo y del arte moderno. Lo
moderno en la pintura de Cézanne era que le gustaba enfatizar los aspectos superficiales
de una pintura para convertirlos en elementos esenciales en la forma en que vemos un
cuadro. En efecto, se atribuye a Cézanne la simplificacién geométrica, por la que veia
la naturaleza reducida a cubos, esferas o conos. Fue todo ello, asi como el mejor
conocimiento de los fendmenos 6pticos, lo que inspird a Picasso, Braque, y a otros a
experimentar con maltiples visiones, que luego reconocemos en el estilo cubista.

A su vez, Paul Gauguin también fue un artista francés cuyas obras méas famosas
fueron las que pinto6 en las islas del Pacffico. En su época, a finales del siglo XIX, sus
obras describiendo el aspecto primitivo de los islefios del Pacifico eran poco comunes,
por la presencia de ese nuevo primitivismo. Su primera estancia en Tahitifue de 1891
a 1893, y volvid a esta isla en 1895 para fijar allisu residencia. AllTpinté desnudos con
un sentido metafsico y religioso. Los fundadores del cubismo debieron de inspirarse
en estas caracterticas primitivas de los cuadros del Gauguin, descubriendo las lineas
sencillas y los colores exoticos. Se dice que Gauguin influyé en Picasso no solo con su
obra, con su vida, con sus ideas, incluso con su muerte. Picasso debid quedar fascinado
por el exotismo del Pacffico presentado por Gauguin, pero naturalmente no podia ir tan
lejos para experimentarlo, No obstante, no perdio la oportunidad de observarlo allt

donde le fuera posible, incluso en Pari, como veremos.

58



Influencias en el cubismo del primitivismo estético
El cubismo combina unos elementos multiculturales distintos de las tradiciones
artisticas europeas. Antes los artistas europeos seguian el modelo que habia nacido en
el Renacimiento, el de la perspectiva, basada en el punto de fuga. El estilo
extraordinario del cubismo fue un avance en el modo de entender el arte, pues ademas
de la tradicion europea se buscaron influencias multiculturales, que se encontraron en
el arte ibérico y africano, influyendo al menos en la obra de Picasso.

Aunque los fundadores del cubismo negaron que hubieran derivado de elementos
y conceptos del arte africano, en realidad facilmente se puede reconocer la influencia
del arte africano en las obras del cubismo. De hecho, en el verano de 1906 Picasso visito
una exposicion sobre escultura ibérica en el Museo del Louvre, y meses después realizo
varias obras inspirandose en este arte, hasta el punto que se habla de un periodo ibérico
picassiano. Las caracterkticas de los rostros ibéricos son caras ovaladas, de largas
orejas y ojos almendrados. No es de extrafiar que la primera obra claramente cubista,
Las sefioritas de Avifion (1907), estuviera claramente marcada por este estilo.

Igualmente, en 1907, el museo etnoldgico de Paris expuso una coleccién de
maéscaras africanas que fue visitada por artistas como Matisse y Derais, que al parecer
transmitieron este entusiasmo a Picasso asi como los secretos de este arte. En este
circulo de artistas se empezd a sospechar que un arte basado en la abstraccion y
simplificacién de formas podia ser igualmente expresivo. Asi, nuevamente en Las
sefioritas de Avifion (1907) reconocemos esta influencia africana, pues Picasso pinto
las caras de mujeres con la forma de las mascaras africanas, especialmente de Benin,
que se exponian en el Louvre. Sin duda este arte, fue un nuevo gran referente para

romper con las normas establecidas en el mundo artistico.

La posible influencia del mundo agricola de Horta del Ebro en el cubismo

Picasso en esos afios creativos tuvo que ir a reponer la salud a Horta de Ebro, un pueblo
agricola en Tarragona, con un area de huerta grande gracias al paso del rio Ebro, pero
rodeado de horizontes semi-desérticos. Es decir, un area geografica de paisajes
desnudos y facilmente analizables y reducibles a figuras geomeétricas. Alliaplicé sus
exploraciones de superposicion de perspectivas, no ya a caras Sino a casas y paisajes
(lo cual es interesante, porque Picasso apenas pintd paisajes), en donde las casas tras
ser simplificadas parecian realmente cubos. ¢Fue esta la razon por la que se llamo
cubismo al cubismo? No lo sabemos. Entre las explicaciones sobre el origen de este
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nombre que suelen darse se buscan el modo despectivo utilizado por los criticos, como
Louis Vauxcelles, para referirse a esas formas geométricas de cubos, cuando en 1908
se referia a las pinturas de Braque. Pero, curiosamente, los cubos no aparecen en Las
sefioritas de Avifion, sino en los paisajes semi-desérticos de Horta de Ebro.

Conclusién

En resumen, se puede ver que el cubismo es realmente un arte multicultural. Deudor de
elementos del arte africano e ibérico en los retratos, y, si nuestra suposicion es cierta,
del analisis de paisajes desnudos (préximos al rio Ebro), facilmente reducibles a figuras
geomeétricas. Asi, contemplando las obras del cubismo, facilmente se puede encontrar
el eco de distintas culturas. Si estos artes diversos estan o no en conflicto dentro del
cubismo es dificil saberlo, pero el hecho de que coexistan nos indica que en el cubismo

también se transmite el valor de que “el arte no tiene fronteras”.

60



V. Movimientos estudiantiles y multiculturalismo
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1. Movimientos socioculturales en Taiwan: diferencias y similitudes
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Resumen

La avenida Ketagalan, frente al palacio presidencial de Taiwan, es el escenario en donde
tienen lugar muchos movimientos sociales de Taiwéan. Especialmente después de la
abolicion de la ley marcial, los movimientos sociales han prosperado en Taiwan, por
ejemplo los que promueven la democracia, los que expresan sus ideales politicos y los
que despiertan la atencion sobre la conservacion y el desarrollo de las diversas culturas
de Taiwan, como la defensa de los derechos de los aborigenes, de la lengua materna de
los hakkas y movimientos de promocion de la literatura taiwanesa. Estos elementos
multiculturales son resultado de la historia de Taiwan desarrollada a partir de varias
etnias. Aunque los modos de expresion y los objetivos de esos movimientos son
diferentes en muchos aspectos, todos ellos convergen en la promocion y conservacion
de las culturas taiwanesas, enfatizando su localizacién, por lo que la identidad de
Taiwan parece basarse en la diversidad étnica y cultural. Sin embargo, esperamos que
la evolucion de estos movimientos culturales pueda presentar a esta generacion y a las
siguientes la armonia cultural como modelo de la identidad de Taiwan.
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En 1987 el gobierno taiwanés anuncio la abolicion de la Ley Marcial. Fue un momento
crucial en la historia moderna taiwanesa. La Avenida Ketagalan, frente al palacio
presidencial de Taiwén, se convirtié en un centro importante para que las personas
expresaran libremente sus opiniones, llenandose de vez en cuando con sonidos y colores
variados. Asi, algunas manifestaciones culturales taiwanesas, que habfan sido
suprimidas por el gobierno durante la ejecucion de la Ley Marcial, empezaron a
prosperar después de la abolicion. En este punto, los movimientos socioculturales,
polticos, étnicos, etc., desarrollaron una gran labor en la preservacién y la continuacién
de las culturas taiwanesas tradicionales, asicomo también en despertar la conciencia de
otras culturas locales. Sin embargo, tanto las formas empleadas en su expresion como
las direcciones que han tomado estos movimientos no siempre han ido de la mano a
causa de diferencias étnicas. Vamos ahora a explorar las divergencias entre los
movimientos socioculturales de Taiwan y su relacion con las etnias e historia taiwanesa.
Ademas, intentaremos subrayar no solo la importancia de estos movimientos
socioculturales sino, también, la existencia de objetivos similares.

Movimientos socioculturales de los aborigenes

En 1987, la “Asociacion de los Pueblos Aborigenes de Taiwan” lanzo la “Declaracion
de Derechos de los Pueblos Aborigenes Taiwaneses”, convirtiéndose en el punto de
partida de la lucha de estos pueblos por su autonomia. Ademas de luchar por el poder
poltico, la independencia financiera y los derechos culturales, los pueblos aborigenes
también pedian que el gobierno debia compensarlos por el trato desigual y
discriminatorio que habian recibido en el pasado. Posteriormente, se cred el
“Movimiento para corregir los nombres de los pueblos aborigenes”, en el que solicitaba
al gobierno modificar el uso de términos legales en los documentos. En la actualidad el
“Movimiento aborigen” (2017), asimismo, que reclaman recuperar los derechos de
sobre sus tierras: en definitiva, los aborigenes aspiran a que el gobierno retorne los
disefios primigenios en las areas ocupadas de los pueblos aborigenes.

A diferencia de otros grupos étnicos, el ideario central de las reivindicaciones de
los pueblos aborigenes engloba, principalmente, la autonomia, las medidas de
compensacion, y el respeto de su cultura, aspectos, todos ellos, consecuencia de la
opresion sufrida por los pueblos aborigenes en el pasado.

Al principio, los aborigenes ocuparon la tierra de Taiwan, pero, posteriormente,
fueron oprimidos, en repetidas ocasiones, por los nuevos inmigrantes. De ahi que
aboguen porque el gobierno los compense por el trato recibido en el pasado.

Por otra parte, debido a que su cultura es singular y muy diferente de la cultura de
otros inmigrantes, casi todas sus manifestaciones culturales han experimentado una
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crisis al marginérseles, teniendo como efecto que los derechos culturales los consideren
esenciales.

Movimientos socioculturales de los hakkas

El primer movimiento sociocultural del pueblo hakka de gran importancia tuvo lugar
después de la abolicion de Ley Marcial en 1988: se trataba del “Movimiento de Lengua
Materna de los Hakkas”. Los hakkas que participaron en este movimiento también
publicaron la revista “Hakka Affairs Monthly” con el retrato de Sun Yat-sen en su
portada. Entre sus reivindicaciones, abogaban por el derecho a utilizar su lengua
materna y demandaban al gobierno que conservara la cultura Hakka.

Una de las caractersticas de los movimientos socioculturales hakkas es que ponen
especial énfasis el derecho a utilizar su lengua materna. Cabe recordar que los hakkas
son la etnia més grande entre las minoritarias de inmigrantes chinos que llegaron a
Taiwan entre las dinastias Ming y Qing. En realidad, los hakkas sélo representan el
15% de la poblacion taiwanesa. Y, a diferencia de la lengua minnan, que todavia se
utiliza bastantemente en la vida cotidiana, la cultura y lengua hakka se enfrenta a una
progresiva desaparicion. En este sentido, las nuevas generaciones hakkas, posteriores a
la represion de la lengua materna que sufrieron durante la Ley Marcial, casi han perdido
su capacidad para conservar y continuar su propia cultura. En 2015, a raiz del
movimiento de oposicién a la construccion del Dique Meinong, los hakkas del sur de
Taiwan fueron a la Avenida Ketagalan a protestar y defender su derecho a retener sus
monumentos culturales. A través de estos movimientos socioculturales de los hakkas,
podemos constatar su repetido interés por preservar tanto el derecho a usar la lengua
materna como el derecho a conservar su propia cultura.

Movimientos socioculturales de los minnans

Ya durante la época de la dominacion japonesa, el grupo étnico minnan habia
comenzado a luchar por el uso de la lengua minnan en la literatura taiwanesa, algo que
intentaron proseguir mas tarde, aunque fueron reprimidos durante la Ley Marcial. Tras
1988, los minnans también participaron en el “Movimiento de Lengua Materna”. No
obstante, a diferencia de los hakkas, que principalmente solicitaban el derecho a utilizar
su lengua materna y preservar sus derechos culturales, los minnans abogaban por que
su lengua se convirtiera en una lengua dominante en Taiwan. Ahora, en cambio, la
mayor ia de las personas que contindan participando en los movimientos socioculturales
de los minnans piden que el idioma oficial de Taiwan no se limite Unicamente al
mandarin, sino que deberia usarse las otras lenguas empleadas por los taiwaneses.
Después de la abolicion de Ley Marcial, los minnans, a través de acciones culturales,
se han centrado en mejorar la romanizacion del sistema fonético para escribir en la
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lengua minnan, y esperan que, en algunas ocasiones formales, incluso puedan sustituir
al mandarin. Estos objetivos se sustentan en el hecho de que esta etnia incluye a la
mayoria de la poblacion taiwanesa y por tanto, ellos representan a una parte importante
de la cultura taiwanesa.

Conclusion

La direccion de estos movimientos busca objetivos diferentes, pues cada etnia tiene
problemas diferentes. Asi, por un lado, las peticiones de los aborigenes son las de
autonomia y medidas de compensacion por sus tierras; por otro, las peticiones de los
hakkas son el derecho a usar la lengua materna y el derecho a conservar su propia
cultura y, finalmente, las de los minnans el que se su lengua tenga rango de idioma
oficial y se promueva la literatura en lengua minnan. Pese a todo, todos estos
movimientos socioculturales tienen un objetivo similar: la promocidn y la conservacion
de las distintas formas de cultura taiwanesa. Esperamos de todos de ellos que la
evolucion de su accidn cultural pueda presentar a las nuevas generaciones la armonia
cultural y étnica, como modelo de la identidad de Taiwan.
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2. El impacto artitico, economico y social de las villas de artistas en Taiwan
£ R I I S oA ¢ P

Oriol Lee

E

4%afio del Departamento de Administracion de Empresas
REIGEFRE v £

Resumen
Se nota que actualmente las villas de artistas en Taiwéan estan en aumento, sirviendo de
punto de encuentro para artistas locales y extranjeros que anhelan asimilar nuevos
conocimientos. No obstante, hay dos preguntas clave: ¢Como impactan las villas de
artistas? ¢Logran preservar la multiculturalidad como instrumento creativo, tal y como
se esperaba de ellas cuando se planificaron? En este trabajo trato de lidiar con esta
pregunta desde tres puntos de vista, el artitico, el econdmico y el social. De hecho,
cada villa en Taiwéan dispone de su propio tamafio y funciones, los cuales aportan un
menor o mayor grado de interaccion entre los artistas extranjeros y la gente de Taiwan.
Asimismo, el gobierno que subvenciona a los artistas posee el poder de intervenir.
Como es casi imposible medir cuantitativamente el impacto de las villas de artistas por
la escasez de informacion y su diversidad, muestro solo algunos de los ejemplos més
representativos. Al final, podria concluirse que sthay impacto artitico, reflejado en las
obras que aunan elementos indigenas y matices multiculturales, también hay impacto
economico reconocible en el turismo emergente y en el papel de intermediario
desempefiado por las villas, y, por ultimo, también puede registrarse impacto social,
reconocible en las galerias y acontecimientos que favorecen el intercambio de culturas.
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Ante todo, cabria afirmar que “Artista-en-Residencia” es un programa realizado en las
multiculturales “villas de artistas”, y resulta dificil de investigar dado que estas son
instituciones jovenes y estadn determinadas por elementos de dificil medicion. ¢Qué
elementos son estos? Si nos fijamos en Taipei Artist Village, Treasure Hill Artist
Village, Kio-A-Thau Sugar Refinery Artist Village o en Art Site of Chiayi Railway
Warehouse vemos que la mayoria de ellas estan gestionadas por el gobierno,
proporcionandoles una subvencion a cambio de exigir algunos requisitos a los artistas.
Por otra parte, en funcién del tamafio y las metas, cada villa propone un programa de
distinta duracion, normalmente 3-6 meses, cuyos participantes oscilan entre unos 2 (sic)
y 30 participantes, con mayor o menor grado de interaccién multicultural entre ellos.
Ademas, los artistas, especialmente los extranjeros, necesitan ajustarse a una nueva
cultura y ambiente, en los que van a recibir la inspiracién. Ante esta descripcion,
emergen dos preguntas: por un lado, ¢es real este conglomerado multicultural? y, por
otro, ¢tiene a su vez un impacto artistico, econémico o social?

Posible impacto arttico

En la actualidad, el gobierno, por lo general requiere que los artistas basen sus obras en
inventivas que entronquen con elementos locales, con miras a concienciar méas
facilmente a los taiwaneses del valor del arte. Segin un estudio, a la gente no le
interesaba el arte plenamente, ajenos, quizas, por serles poco evocativo.

Por otra parte, con la proliferacion de artistas locales, puede ser que lo extranjero
reciba menos atencion. Ademas, se supone que a los extranjeros les cuesta
acostumbrarse a las nuevas ubicaciones, aunque haya voluntarios que les ayuden con
problemas relacionados con el idioma y los tramites en la vida ordinaria, pues, en tan
corta duracion, menos de medio afio, las trivialidades de la vida normal pueden suponer
una dedicacion excesiva de demasiado tiempo, que afecte su creatividad.

Por lo anteriormente dicho, la actividad de los artistas se concentra en dos tareas,
fundamentalmente: por un lado, trabajar en su propia obra y, por otro, sumergirse en un
ambiente ajeno con la asistencia de los voluntarios para finalmente, obtener de ellos la
inspiracion. En consecuencia, algunas obras resultantes estan protagonizadas por
elementos locales. Por ejemplo, en 2010, un artista baso su obra “Ring Ring” en los
colores dorado y rojo que habia descubierto en los de templos de Taiwan.

Asimismo, en cuanto a los artistas mismos, no se sabe precisamente cuanto tiempo
le dedican a este proceso de relacion. De hecho, cada uno viene con su propia lengua y
solo se les exige un conocimiento basico de inglés, que a algunos les permitira
sobrevivir, pero, obviamente, les dificultard una relacion profunda y provechosa con
otros artistas. También es posible que algunos artistas consideren el programa
simplemente como una oportunidad de explorar un nuevo sitio y hacer turismo,
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fendmeno més propio de las villas bastante desarrolladas como Taipei Artist Village.
Pero no puede negarse que falte la multiculturalidad, puesto que hay artistas que se
trasladan de unas villas a otras y a lo mejor, uno de ellos realiza ahila idea concebida
previamente en su anterior programa de residencia, tal y como ocurri6 en 2009 con Julie
Bartholomew que cre6 su obra en Taiwan con observaciones hechas en Beijing. Ahora
bien, aun cuando el gobierno promueva objetivos de multiculturalidad, el predominio
del énfasis artistico en aspectos locales, debido a las dificultades de la vida diaria,
podria ocurrir que la multiculturalidad no sea satisfactoriamente reconocible.

Posible impacto econémico

El impacto econdmico indudablemente consiste en el auge del turismo emergente
especialmente en las villas de artistas situadas en locales de redes ferroviarias
abandonadas, tal como ocurre en Chiayi, Taichung y Taitung. Estas villas, cuando se
planificaron por el gobierno, ya contemplaban la finalidad de promover el turismo con
caracteristicas locales. A diferencia de las villas més internacionales, tales como Taipei
Artist Village y Treasure Hill Artist Village, estas no poseen tanto prestigio y
reconocimiento en todo el mundo y, de esta forma, logran tanto atraer a mas visitantes
como conseguir que los artistas y la gente se relacionen. Es decir, el rendimiento del
equipamiento es igualmente importante que el obtenido por los artistas. (Como afecta
esto a los artistas econdmicamente? La respuesta no esté clara, a pesar de lo cual podria
inferirse que aprovechando el creciente turismo, tanto las villas como los artistas
pueden tener mayor visibilidad y ser mas conocidos y, en consecuencia, gente, bien
local bien de otros paises, venga a valorar sus obras y las compre.

Por su parte, Taipei Artist Village, en calidad de villa de caracter internacional,
subraya fundamentalmente la importancia del intercambio de los artistas en
colaboracion con agentes en el extranjero. Por eso, el impacto econémico se muestra,
casi directamente, en los artistas en visita por la villa, siendo el intermediario, el
encargado de encontrar oportunidades para que galerias, museos, o escuelas del arte,
los inviten a exhibir sus obras o dar una charla. Por todo lo dicho anteriormente, estas
obras quedan mas expuestas a la accion del mercado artistico y, en particular, a los
compradores de China. Respecto a la compra hecha por otros paies, segun lo
investigado, no queda muy claro, aunque los artistas aseguran que vienen aqui a
profundizar en su estilo y desarrollar su fama, ya que para impulsar su carrera y lograr
que el puablico los sostenga ya cuentan con otros lugares. Y ¢donde se ve
multiculturalidad? Ciertamente, en las actividades organizadas conjuntamente por los
artistas unidos por un interés coman, asi como por los voluntarios que los ayudan: la
multiculturalidad es relativamente mas reconocible por la continua interaccion entre
culturas y opiniones.
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Posible impacto social

Se nota el impacto social en la transformacion de los espacios abandonados, turisticos
0 polémicos, en las villas de artistas. Voy a mostrar dos ejemplos, Jiufen y Treasure
Hill Artist Village pero antes, como contrapunto, mencionaré el caso de Jiufen, aunque
queda fuera de la esfera de nuestra investigacion. Es un caso interesante debido a que
hace bastantes afios alguien propuso la idea de convertir Jiufen en una villa de artistas.
A pesar de que parecia una buena idea, en aquel momento la mayoria de los residentes
la rehusaron y protestaron, aun pudiendo haberles beneficiado, pues el valor econémico
de la tierra aumentd ferozmente por la excesiva cobertura informativa.

En cambio, el caso de Treasure Hill Artist Village fue exitoso, a pesar de que
también hubo resistencia e, incluso hoy en dia, algunas polémicas. En su origen era una
residencia ilegal de modo que el gobierno la reivindico, expulsd a los habitantes y
convirtid el lugar en una villa de artistas internacionales. A continuacion, volvio a
permitir que una cierta porcion de los ex-residentes retornara y comenzo a invitar a
algunos artistas. Desde su fundacion, se han producido muchos encuentros entre
habitantes, gobierno y artistas para seguir adelante y mejorarlo.

No obstante, resulta polémico que lugares con tanta historia sean desconocidos
para los artistas y puede que, incluso, algunos se nieguen a tomar parte al enterarse,
como comento un artista. Ademas, aln existen algunos ex-residentes que desean volver
avivir alla. A sabiendas de actualmente pueden convivir con los habitantes con los que
a veces colabora en unas actividades, el mencionado artista se siente tentado a saber
maés del asunto para solicitar a todo el mundo que resuelva bien este aprieto e, incluso,
replantearse la utilidad de construir una villa para los artistas. La multiculturalidad en
este caso, casi no aparece, aungue se prevé que si los artistas tienen una parte activa en
la busqueda de mecenas, quiza se produzca la multiculturalidad.

Conclusion

Creemos que para evaluar estas villas de artistas tiene importancia saber bien como se
administran, bien por el gobierno o bien por una asociacion privada, porque determina
lo que se espera del “Artista-en-Residencia”. Asi, para que los artistas interactuen mas,
pensamos que conviene prolongar la estancia a un afio. En cuanto a multiculturalidad,
podria arglirse que es una paradoja que esta no se vea muy visible. Como las obras no
pueden prescindir de elementos locales, simplemente eliminando este requisito haria
que se generara la multiculturalidad naturalmente. Es esencial, por tanto, que las villas
decidan si quieren poner énfasis en las relaciones multiculturales o no, pues si es que st
hay que hacer esfuerzos por promoverla y si es que no, no hace falta perseguirla.
Finalmente, creemos que, en la actualidad, el impacto artistico, economico, y social
sigue en aumento mientras que la multiculturalidad se mantiene cuestionada.

68



3. Las tensiones extradeportivas a las que se ve sometido el espiritu de los JJOO
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Resumen

Los Juegos Olimpicos (JJOO) siempre han sido un simbolo de paz, fraternidad y
multiculturalidad. Sin embargo, ¢la multiculturalidad que se observa en los Juegos
Olimpicos respeta realmente el espiritu deportivo o este se ve influenciado por la
politica? En este ensayo, me gustaria responder a esta pregunta presentando primero
los Juegos Olimpicos como la competencia deportiva mas importante en el mundo, y
por tanto, como una ocasion para ser utilizados por los poderes politicos. Ademas, la
ayuda de los patrocinadores a las sedes olimpicas no es desinteresada, por lo que el
espiritu deportivo puede ser sustituido por el comercial. Segundo, los pakes fomentan
el éxito de los atletas para generar su propia identidad y sentido de pertenencia. Por
altimo, los pawkes sede tratan de mostrar un respeto a la multiculturalidad solo para
aparentar ser “politicamente correctos”. Por tanto, aunque los Juegos Olimpicos tienen
un espiritu sublime, dificilmente pueden escapar de los intereses pol ticos de los pakses.
Asi, las muestras de multiculturalidad en los Juegos a menudo pueden ser operaciones
interesadas y decorativas.
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En 1896, sdlo 14 patses participaron en los Juegos Olimpicos, pero en 2016 fueron 207
paies y 11.544 deportistas. Los Juegos Olimpicos ya son un evento multideportivo que
afecta a culturas diferentes. En el imaginario comun, los Juegos Olimpicos representan
la paz, la fuerza y la belleza del deporte. Todo esto se lleva a cabo en un evento que
retine, durante un mes y cada cuatro afios, a gente de culturas diferentes, unidas por el
llamado “espiritu deportivo”, es decir, “el deporte por el deporte”. Pero, ;es posible que
durante los Juegos Olimpicos los atletas de los diversos pases muestren estos valores
sin presiones politicas u otras ajenas al “espiritu deportivo” y que encuentran en dicho
evento una oportunidad para desarrollar sus propios intereses?

La oportunidad de la politica

Como los Juegos Olimpicos son la actividad internacional y multicultural més
influyente en todo el mundo, es la mejor ocasion para que los poderes polticos hagan
ostentacion de su fuerza. Por ejemplo, en 1936, los Juegos fueron organizados en Berlin
y Adolfo Hitler aprovechd su celebracion para difundir las ideas Nazis en la ceremonia
inaugural. En su discurso de apertura dijo, entre otras cosas: “Si los atletas alemanes
compiten contra los negros es perjudicial para la dignidad del pueblo germanico”. Por
ello, rehuso entregar los trofeos a Jesse Owens, un atleta negro que habia ganado cuatro
medallas de oro ese afio.

Dando un salto en el tiempo, en 2008, China, un pa con unos objetivos pol iticos
hegemonicos, aprovecho la Olimpiada como escaparate para mostrar su capacidad de
competir con los pakes méas poderosos del mundo a través de grandes areas deportivas
ultramodernas.

Con el paso del tiempo, como ha hecho China, otros pases organizadores tampoco
han desaprovechado la oportunidad para hacer ostentacion de su propia fuerza. Este
somero andlisis nos permite concluir que los paes no tan solo compiten entre ellos a
través de la poltica, la economia o la diplomacia, sino también en los estadios
deportivos, un nuevo escenario en el que los paies miden su poder y refuerzan su
nacionalismo.

La oportunidad de la economia

Dado que organizar los Juegos Olimpicos supone mover una gran inversion economica,
los paises anfitriones deben buscar patrocinadores, pero, a menudo, los anuncios ganan
un papel importante y, por tanto, es posible que los valores de los Juegos Olimpicos
sean desplazados paulatinamente. En este sentido, las empresas hacen muchos anuncios
y brindan apoyo economico a los Juegos Olimpicos a cambio de promocionar su propia
marca. Por ejemplo, en 1996, la ciudad estadounidense de Atlanta organizé los Juegos

Olimpicos de ese afio, por lo que los JJOO fueron renombrados como “Los Juegos
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Olimpicos de la Coca-Cola™: la presencia de esta marca domino la mercadotecnia y los
mecanismos de negocios hasta el punto de que el espiritu de los Juegos Olimpicos no
obtuvo la atencion que merecia haber recibido.

La oportunidad nacionalista

Como la violencia y la identidad nacional han estado durante mucho tiempo
relacionadas, los pases aprovechan las competiciones para generar su propia identidad
de grupo y de pertenencia, hasta el punto de que los deportistas llegan a convertirse en
auténticos héroes nacionales. En este sentido, un analisis del medallero de cada
olimpiada nos proporciona una buena muestra para entender qué paises se esfuerzan
por ganar medallas, para mostrar su propia potencia y aumentar la cohesion. Por
ejemplo, afios atras parecia que las olimpiadas era un escenario mas de la Guerra Fria:
Desde el final de la Segunda Guerra Mundial hasta el afio 1992, Estados Unidos, la
Union Soviética y los paises de la Europa Oriental ocupaban, alternativamente, los tres
primeros lugares en el medallero porque cualquier &rea, incluso la del deporte, era Util
en la disputa por las esferas de influencia. Y ahora vemos que, desde el derrumbe de la
Unidn Soviética hasta ahora, asistimos al ascenso de China, interesada por disputar los
tres primeros puestos en el medallero olimpico, para presentar su poder y superioridad.

La oportunidad de las nuevas ideologias
Por ultimo, los Juegos Olimpicos tienen claramente una intencién ideoldgica. Como el
objetivo mas alto de los Juegos Olimpicos es utilizar el deporte como una plataforma
en la que se pueda reunir a las personas de paes o naciones diferentes, de religiones
distintas, en donde se hable varias lenguas, para llegar a la meta de la paz mundial,
obviamente, los paikes anfitriones tratardn de escenificar que estos valores son
respetados en sus pates, alineados con lo que se considera “politicamente correcto”,
para evitar la censura nacional e internacional. Desgraciadamente, a veces, esta actitud
puede convertirse en un concepto decorativo y una operacion de marketing para reducir
la tensién interna o la oposicién politica. Veamos dos ejemplos de ello:

a) En los Juegos Olimpicos de Sydney, en 2000, el pak anfitrion eligié a la atleta
aborigen Cathy Freeman para encender la antorcha olimpica. Naturalmente, esa
mision tan solemne le fue encargada por ser una mujer y, al mismo tiempo, por
pertenecer a una minor i étnica. De esta manera, Australia se presentaba impecable
ante el mundo con un pat donde se respetaban a las minorias y la igualdad de sexos.
Por lo tanto, nadie podia cuestionarle una decision tan “politicamente correcta”.

b) Otro ejemplo seria el ocurrido en los Juegos Olimpicos de Rio en 2016. AllTLeandra
Medeiros Cerezo, una modelo artiktica brasilefia, fue la primera participante
transgénero en la inauguracion de unos Olimpicos. La decision no solo hizo posible
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que el mundo visualizara la existencia de los transgéneros, sino que también, se
brindaba apoyo a la identidad de género: en este sentido, los Juegos Olimpicos de
Rio llegaron a ser uno de los JJOO més indicativos e importantes en la historia.
Curiosamente, en marzo del mismo afo, “Transgender Europe” public6 un informe
Ilamado Trans Murder Monitoring, revelando que desde el 2008 hasta el 2015,
habian asesinado a 2016 personas transgénero Y, segun las estad sticas, de las 2.016
tragedias, 802 ocurrieron en Brasil, el nimero més alto del mundo. Por tanto, no
podemos dejar de pensar en la posibilidad de que el gobierno de Brasil utilizara la
buena oportunidad que les brindaba los Juegos Olimpicos de 2016 de eliminar la
mala impresion de su pais por su discriminacion hacia los transgénero.

Conclusion

No se puede negar que en los Juegos Olimpicos siempre existen valores multiculturales
y de igualdad, pero los conceptos de “el deporte por el deporte” y el de “la politica por
la politica” no siempre se respetan y a veces el segundo interfiere en el primero. En la
competitiva pol itica internacional, los paies utilizan el nimero de las medallas ganadas
y la pasion deportiva de las personas para tratar de mostrar su poder, aumentar la
cohesion nacional y sefialar que respetan la libertad y son tolerantes con las diferencias.
Por tanto, hasta ahora, la politica, la economia y la ideologia contintan influyendo los
Juegos Olimpicos, nos guste o no.
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